Национальная кинематография цР- 
циком обязана своим существованием 
н свонмн достижениями советской 
власти. В ряде союзных республик 
{Грузня, Армення, Азербайджан, Бе- 
зоруесня, Узбекистан и т. д.) лишь в 
нашу советскую эпоху были впервые 
созданы киностудии и воспитаны ва- 
цновальные творческие кадры. И это 
уже принесло свон заметные плоды. 
Так, больших успехов достигла гру- 
эннская кинематография, давшая та- 
хие замечательные фильмы, как «По. 
следний маскарад» М. Чиаурели, 
«Элнсо» Н.  Шенгелая, «Дарико> 
С. Долидае и «Коджетн» К. Мнкабе- 
ридзе. Самое отрадное заключается в 
том, что грузинская. кинематография 
з гораздо большей степени, чем лю- 
бой друтой отряд национальной кнне- 
матографни, располыает прекраскы- 
ми режиссерами, актерами и операто- 
ралн. За последние голы заметно вы- 
росла кнпематография и лрутих на-' 
циональных республик, Такие нронз- 
велення искусства, как «Искатели 
счастья» Белтоскавно, овилетельству- 
от о творческом росте сильно отста- 
завшей до самого послелнем време- 
ии белорусской кинематографии. 


Но надо сказать прямо: процесе 
творческого роста национального ки- 
Зонскусства ношел бы гораздо бы- 
острее н с меньшими излержками, ес- 
ли бы руководотво ГУК и наши ве- 
дущие студин (Мосфильм и Лен- 
фильм) оказали большее  внима- 

„ ние, большую  пронзводетвенную и 
творческую помощь национальным 
киностудням. Воевозможных  обеща- 
вий я деклараций па этот счет было 
сделано немало. Но между обещания- 
мн н пх реализацией — днетанция 
отромното размера. Обычно в творче- 
ской н производственной помощи пе 
отказывают, но и не спешат ве ней. 
Это является результатом том, что 
руковолотво кинематографии в осноз- 
ном охватывает лишь Москву и Ле- 
нинграл н в гораздо меньшей степе- 
ни — национальные киностудии. 


Нельзя оводить руководство только 
к утвержлению` сценариев н прнему 
хартии. Необходимо повседневное ру- 
ховодство работой национальных сту- 
дни, основанное а подлинном зна- 
нии особенностей их работы. Сейчас 
это делается бессистемно, от случая 
х случаю, и не удивительно, что это 
двет отрицательные результаты. Так 
налиример, в 1936 году студии Узбек- 
фильм, Арменкино, Туркменфяльм, 
Талжныкино не выпустили ни одного 
фильма. Во всех этих республиках 
жизнь бьет ключом, производство п 

. культура достнтли необычайного рас- 
швета, поразительно вЫросля людн, & 
киночсвусство отстает. Прав тов. Ен- 
талычев (ииректор ступни Узбек- 
фильма), копла в своей статье пилтет: 
«Кинематография— единственный уча- 
сток, где большевистекий метод вэа- 
имотомошщи в полной мере еще не 
применяется» (тазета «Кино» № 6, 
1937 т.). Будучи предоставлены сз- 
эмим себе и не, располагая  кзалифи- 
цированными кадрами, национальные 
киностулин вынуждены нередко про- 
бавляться заезжими  гастролерами- 
халтурщикамн, преследующими свои 
личные выголы, иптущими уютного 
пристанища. Это сказывается на ка- 
честве выпускаемых фильмов и демо- 
рализует жадно тянущиеся к мастер. 
ству вациональные творческие  кад- 
ры. 


ТВОРЧЕСКАЯ ВЗАИМОПОМОЩЬ — 
ЗАЛОГ УСПЕХА 


Положение, при котором  страдаю- 
щне от недостатка творческих кадров 
национальные кивоортанизации пре- 
вращаются в опытное поле для при- 
доження снл незрелых и второстенен- 
ных работников недопуствыо. ГУК 
и передовые студия Союза-—москов- 
ская ‘ин денинтрадокая — должны си- 
стематически помогать национальным 
кнностудиям. Почему бы нашим ве- 
дущим мастерам не взять на себя 
обязательство подготовить в процессе 
практической работы известное коли- 
чество национальных работников (у3- 
беков, турименов, талжнжов н т. д.)? 
Почему бы в порядке шефства ве- 
лущих стулий над национальнымя, 
ведущих мастеров над отдельными 
мастерами национальных студий из 
создать творческого взанмодействия, 
регулярной творческой помощи по 
отдельным постановкам? А разве не 
мог бы ВГИК создать полтотовитель. 


ные курсы для работников нацио- 
нальной  книематографни? Многое 
можно сделать, в решающее слово 


здесь принадлежит ГУК. 

В совершенно неудовлетворительном 
состоянии нахолится н тезническов 
оснащение киностулий Узбекнствна, 
Армении, Таджикистана, 'Туркмев: 
стана. Творческие кадры не могут во- 
спитываться на допототной,  отста- 
лой технике. Где уж создавать филь- 
мы, нахолящиеся на высоком уровне, 
вели, например, в Арменкино нехва- 
тает элементарного оборудования 
(семочная аппаратура, монтажные 
столь), если Туркменфильм совсем ве 
имеет своей технической базы, если в 
Узбекфильме нельзя озвучать карти- 
ны, если в Азеркино нехватает про- 
жекторов, об’ективов. 

В ноябре 1936 года в статье, по- 
священной грузинской кннематотра- 
финт, мы подчеркивали острую 
ходнмость в организащии творческо- 
го взаимодействия межлу работника- 
зи наших национальных и централь- 


ных стулыь «Болышихм толчком в 
этом направленин, описали мы, — 
была бы ортавизация в Москве кяно- 


фестиваля Грузии...» Теперь ато наш” 
предложение становится реальностью. 

Совет пациональностей при ЦИК 
Союза решил провести с 18 по 2 
марта декаду национальной кизямь- 
тографнн. Это—меротрнятие отром 
то политическом я художественн 
значения. ИН всем национальным 
дням необходимо к нему тшател 
полтотовнться. Это фудет смотр на 
циональной кинематографии, ее твор- 
ческих возможностей. Декада даст 
возможность ознакомиться с творче- 
ских днцом мастеров изднональном 
кино, провести на высоком  принци- 
ннальном уровне обсуждение их про- 
навелений. Полтотовка и провел 


этой декалы возлатают серьезную _от- | 


ветственность н на творческих р д- 
инков нентральных студий. Цолго- 
товить и провести эту декаду тав, 
чтобы она послужила еще более тес- 
ному творческому содружеству в 
отрялов  советокнх  кннематотраф?т- 
стов и оживнла творческое сорев 
ние,— лело первостепенной в 

Оказать творчески производств 
ную помощь отстающим отрязам р 


ботников советского кино и тем са. | 


мым подтянуть их на уровень треб 

ваний юбилейного 1937 гола—перео- 

очередная залача ГУП, нашах 

щих студий я всей армии совете 

кннематографиотов. В этом залог еще 

болынего расщвета советской кинзия- 
и, 


ДЕКАДА НАЦИОНАЛЬНОЙ 
КИНЕМАТОГРАФИИ 


22 февраля под председательством 
секретаря Совета  напиональностей 
ЦИК Союза ССР тов. А. Хацкевича 
состоялось заседание комиссии по 
провёденню декады национальной 
хинематотрафии. | 

Начальник Главного управлення ЕЕ- 
зематографин тов. Б. Шумявкий 03- 
закомил членов комиссии с планом 
декады. Декоща кацрональной кине- 
матографии будет проведена в Моск- 
ве © 18 по 28 марта н явятся полго- 
товкой ко Второму всесоюаному нино- 
фестивалю, который немеченв Моск- 


3е на осень этого тода. К участию 
в декаде привлекаются все нацно- 
‚нальные киностудии Союза. Кирги- 


= зкя и Казахстан, не имеющие кино- 
студнй, будут представлены  хрони- 
хальными фильмами, рисующими с0- 
циалистическую действительность 
этих новых союзных республик. 0с- 
тальные студии приняютг в Москву 
лучшие  художествевные  эвуковые 

. фильхы выпуска 1938 и 1937 годов и 
лучшие немые фильмы. 

В качестве гостей  притлашается 
выше 100 работнеков национальной 
хинематографии (режиссеры,  опера- 
торы, актеры и др.), стахановцы пред- 
эрнятий столицы, работники  куль- 
турного фронта н т. до Демонстриро- 
ваться фильмы булут в Первом кино- 
театре. В кажлом севисе (с 18 40 
21.4 ис 21ч да 24 ч.) будут пова- 
эываться два фильма различных рес- 
публик. Всего во время декады бу- 

дет показано свыше 20 фильмов. 
13 марта в Колонном зале Дома 


союзов состонтся вечер, на котором 
будут подведены итоги зекелы я рзс- 
пределены нремнн. В заключение со- 
стонтея большой концерт с участие 
артистов союзных республне. 

Установлены 2 премин дия нанио- 
нальных  киностулий, выпустивших 
лучшие фильчны: первая серебрявый 
кубок, вторая-прамота. Режиссер и 
сценарист лучшем фильма получат 
автомашины «М-1>, аклер и актриса 
— грамоту и ценный подарок. Це 
ными подарками и грамотами будут 
натраждены за лучшую работу также 
операторы, композиторы, хуложнике 
и звукооператеры. Е 

Перед Советом национальностей 
ЦИК Союза ССР возбуждено холатай- 
ство 06 учреждення перехолящето 
Красного знамени для лучшей студия 
союзных республик. 

В лини декады Пушкинская  пло- 
щаль в Москве оформляется на тему 
национальной кинематография. Будут 
установлены большие макеты, панно, 
световая газета н т. д. Выпускается 
спещнальный плакат, печатаются либ. 
ретто фильмюв на национальном и 
русском языках. 


Комнесня избрала жюри под пред. 
селательством секретаря Совета на- 
цпональностей ЦИК Союза ССР тов. 
А. Хацкевича в составе: начальника 
ГУК тов. Б. Шумаяцкого, заместите- 
лей начальника ГУКтт. В. Жилина я 
В. Усиевича и председателя ПК союза 
хинофотоработников СССР тов. П. 
Бляхина, 


Ша юбилейном вечере 


У. № Влкюме 


25 февраля в Академическом Малом 
театре состоялось чествование на- 

лной артистки Фоюза ССР М. М. 

люменталь-“Тамаркной. Театр пока- 
зал пьесу В. Гусева «Слева», в Е0- 
зорой юбилярша иополняла роль ста- 
рухи Мотыльновой — одну из свонх 
пучших ролей в современном ренер- 
туаре. 

После пьесы был показан спеця- 
ально смонтированный к обнлею 
фильм о творческом пути М. М. Ваю- 
менталь-Тамариной в советском хи- 
но. В него вошли отрывкн из немых 
= звуковых картин, в которых сня- 
малась Блюменталь-Тамарина. 

‘Чествование носило исклюзательно 
сердечный характер. Юбилярншу пря- 
зетствовали многочисленные дедега- 
Рик от общественных  ортенизащей 


таль-Тамариной 


Москвы, подшефных войсковых ч8с- 
тей, фабрик, заводов, работники со- 
зетской кннематографин, московские 
театры н др. 


Режиссер-орленоносец Вс. Пудоз- 
хин зачитал приветствие от работня- 
‹ов кинематографии. От МХАТ вы- 
ступил народный артист Союзз В. И. 
Качалов. 


т. Седня самый счастлявый дё 
з моей жизни, — товорнт юбил 
ша. — Я бесконечно счас 
торла за высокую оценку моей рабо- 
ты, я чувствую себя бесернечно обя- 
ванной за все это партин, пр: 
лельству н нашему любимому, дорог 
му вождю Иоснфу  Виссарпоновичу 


з 


Сталину. Остаток моей жизни Я отдам 
за служение моему любимому нскус- | стар 


ству. 


| 


ОР Г А 
ВСЕСОЮЗНОГО 
КОМИТЕТА 
ПО ДЕЛАМ 
ИСКУССТВ 


при СНК СССР 


< 


СЕГОДНЯ В НОМЕРЕ: 


Повысить ответственность, 
заведующего 

т. Е. М. Тамаркина на УШ производственно-тематическом 
выполнение. 


выступление 


ний. А. Мачерет — 


покончить с 


киносектором 


Замысел и 


культпроса 


неорганизованностью г- 
ЦК ВКП(б) 
совеща“ 
Е. Дзиган — Сорев“ 


нование направлений М. Шевченко —«Федька». Ф. Карен — Об одной пуз 


КАДР ИЗ ЭКСТРЕННОГО ВЫПУ СКА СОЮЗНИНОХРОНИКИ «ПАМЯТИ СЕРГО ОРДЖОНИКИДЗЕ$. 


ЧАМЯТИ СЕРГО ОРДЖОНИКИДЗЕ 


Густая, плотная масса на площади 
слушает: 


«13 февраля в 17 час. 30 мин. в 
Москве, у себя на квартире в Крем- 
ле, ‘от паралича сердиа окоропосвиж- 
но окончалея народный комнссар тя- 
желой промьмнленности, чаен Полнт- 
бюро ЦЕ Коммунистической партии 
большевиков товарищ Гриторнй Кон- 
стантнновнич Ор Риисе»... 


Единых тысячеруким движением 
народ обнывает левы — 

...«Омерть вырвала из наш ря- 
дов выдающегося руковолителя, не) - 


‘имого борца з& дело партнан, 6ое- 
зого руководителя и организатора бле- 
стащих побед социалистической ин- 
дустрия нечего блзаком и лю- 
@нмото товарища и друга». 


Так начинается фильм, смонтиро- 
ванный режиесером - орденоносцем 
Дангой Вертовым. 


„Н под похоронный марш Шошена 
623 конца идут люди ^- их лица су- 
ровы и скорбны — рабочие, бойцы и 
командиры, интеллигенты, женщины, 
дети — идут мную гроба. В пробу 
Серго. Ссиикены рукн, руки, которые 
мы анали по энергичному, широкому 
и му жесту трибуна, в непол- 
вяжность которых не верить, не мо- 
ь варть, а® хозешь ворить: 


Почетный караул: Герой Советеко- 
о Союза Чкалов, танкист, Ностышев, 
ко, Юржижановокий Петров- 
остор, Сталин, Воропгилов, Мо- 
Каганович, Микоян, Стециий, 
азкист... Серго з гробу... Му- 
ый профиль, венки. Зален- 
ки Шоиена, все тише и ти- 
е скорбная музыка. Паува... 


На трибуне — ореди приветствен- 

Е з, овеций и грома апло- 
в ярком свете, в полном 
ы я зале — жирой Серго ны 
вом Всесоюзном совещании стаха- 
=овцев. Он цитирует Сталина: «Са- 
мое замечательное в соревновании со- 
стоит в том, что оно производит вру- 
той переворот во ватлядах людей на 


з 


снитался раньше, в дело чести, в де- 
ло славы, в дело доблести н герой- 
сува», 


Сер обращается к собравшимея— 


0 немедленно подкрепляет общее пэ- 
ложение фактами датами, нифрамя, 
именами... Он знал тысячи людей — 


рабочих, директоров, инженеров, ма- 
стеров по нмени и отчеству. <..Ве- 
ли прюнаволнительность труда не вы- 
растает, если страна не становятся 


богатой. так какой же соцнатизи! Со- 
циализм не может быть построен на 
белности, па ищете — пнкогла!., Вот, 
мне кажется, в чем омысл работы то- 
варища Стаханова и отахамовнев»... 


Этим же смыслом была наполнена 
вся жизнодеятельность Серго, страст- 
ного реполюцномного борца за 
счастье, за радость, ва богатство, за 
изобилие за культуру трудящихся. 


"Этот омыюл они вложил в свою ра- 
бету влохновенного руковолит 
шей тяжелой промъишленнаети 
тщевляя на полвитя, на побе 
чнх, инженеров, техников, и 
ученых, воститьгвая молольяь 
по варапивая новый бары, во 
ляя сотни тысяч стахановцев. 


Партия, которую он строил 
с Лениным и Сталиным, дала ему 
такое пепоколебимое сознанне право- 
ты и непобелимости пролетарского де- 
ла, зоопитала в нем такое высокое 
чувство революционной чести и гор- 
дости, любви и преданности к ра- 
бочому классу, что ненсчаплаемой бы- 
ла его эпергия и сила. Ето не стра- 
пила личная гибель, если она необ- 
холима пля пролетарского 
была жнать несгибаемого 


жест, слышишь ем страстное слово, 
тв забываешь, что рядом — в сосел- 
нех кадре притаптась смерть, 
та звучят траурный Бетхов 


«Разве этн слова, сказанные в 1930 
оду о том, что эти терон, которые с 
здесь имеются: Стаханов, Дюк 
Винограловы, Бусыгии и т. д. не 
ривдываются на их примерах»... Сер- 


почетный караул, глубокая окорбь на- 
рода и вождей, прощание с Серго — 
что там эти руки сложены и нелви- 
жимы, это там ати протыиютовенные, 
живые и улыбающинеся глаза зажры- 
ты павоки. 

«Нет больше Серго среди нас» — 
эта наситись возвращает нас з Колон- 
лый зал, к оклониватимея нал гро- 
бом — Зинанде Пригорьевие и Эте- 
ри, к траурному маршу.. К ваволио- 
валному н проникповенпому  10л0су 
В. И. Качалова — диктора, произио- 
сящему слова любви и признания с9- 
ратянков, с которыми Серго был опа- 
яп десятилетиями общих тероических 
нопыталий и героических дел. 


В почетном кафауле спова—Сталин 
и Ворошилов, снова 6ез конца дви- 
жется мимо гроба парол и звучат 
слова: ы 

«В этих побелах, завоевалных на- 
хн путем воликой борьбы, большая 
доля твоих трудов, твоей энергии и 
твоей безграничной предавностн ком- 
мунизму. 


Прощай. дорогой друг н товари 
Сорто!> - ; 

Последний путь в ‘окружении на“ 
ролных масс. Красная площаль. Пос- 
леднее прощай милзионов, провожаю- 
щих прах великого большевика. 16 
час. 40 мни. Товарищ Каганович пол- 
холит с урной к открытой нише. Ня- 
шу закрыла мемориальная доска, 


Григорий Константинович 


Орджоникидзе 
28 18 
18—86 — 19—37 
х П 


Ухолнт в затемненче Кремлевская 
стена, часовые по бокам ниши... 


Фильм окончен. Это — лирическая 
новелла о жизни и смерти револю- 
ЦЕННОГО вождя, маршала советской 
хнаустрен двух сталинских пятиле- 


труд, ибо оно превращает труд из за-| пен, что там затянутые че м Ере-| ток, верного сына лартня Ленина— 
горного в тяжелого бремени, каким он} пом люстры Колонтюто зала, зенки, Сталина. 
, ФИЛЬМЫ К 20-ЛЕТИЮ ОКТЯБРЯ 


«ДАЛ! 


Срызы в работе с’емочной труппы 
«Дельний Восток» (Ленфильм) по 
вине технической базы и отдельных 
работников обслуживающих цехов 
продолизются: Приводим  нанболее 
рактерные факты. Для работы на 
анях, необхолимых при ©’емке, 
послан не моторист, а простой 
зрь, который в течение целого 
не смог впустить сани в ход. 

Группа работает на семочной ал- 
паратуре, нмеющей всего 30 процен- 
тов годности. В результале--поцара- 
лены десятки метров негатива (заяв- 
на аппаратуру была дана за 3 ме. 
сяца дю начале с’емок—©рок более 
чем достаточный, чтобы подобрать 
тодную аппаратуру). ° 

Заблатовременно была заказана под- 
зесная дорога для семюк с движения 
за горе. На место ‚с'емок выезжал 
бывиий начальник оператненого от- 
дела тов. Гинибург. Он заверил, что 
все тезннческие приспособления 6у- 


Я татален. Старые, нзношенные аппара- 


слеланы доброкачественно нк 


сроку. Теперь же оказалось, что пол- 
весную дорогу нельзя  нспользовать 
Дия <’емок, так как она д: е 
ние толчками. 


У директора студин состо 
зещание, на котором реше 
ленно улучшить обелу 
вы. По студии издан приказ, 
ром отмечаются безобразные 
работы обслуживающих цез 
вавииих семки. В каждом е . 
делены люли, которые отвечают за 
аккуратное и внимательное выполне- 
вне всех заявок группы. На место 
с'емок команлируются специалисты 
для наблюлення за электро-мотоагре. 


ялось со- 


9 намел- 
в груп. 
8 
факты 
в, сры 


ты заменятотся другими. Зам. пирек- 
тора стулин тов. Кацнельсон взял на 
себя общее руководство эколелицией. 
Притимаются меры к улучшеняю бы- 
товых условий работников группы. 


Группа работает хорошо. Образцы 


ударной работы показывает  освети- 


ЬНИЙ ВОСТОК, 


тельная Фрнеада во главе в тов. 
В. Смирновым. Бритаща своими сила- 


-| мн оборудовала красный утолок, в 


котором имеется библиотечка, фадио, 
патефон и др. В уголке проведена 
читка сценария, илет учеба оосвети- 
Телей, намечаются доклады режиссе- 
ров и операторов. ` 

В то же время общественность сту- 
дни не проявляет должного внимания 
и интереса к работе группы. Прел- 
ставители парткома и фабкома ни ра- 
зу не бывали на семках, не поните- 
ресовались условиями работы группы, 
делающей юбилейтый фильм, А до 
места семок лишь 40 мишут езлы от 
порода. 

Участие фабкома в устройстве 
врасного уголка выразилось лишь в 
выдаче 50 рублей на шахматы н до- 
мино. Фабричная тазета «Кадр» со- 
зершенно не уделяет внимания вот- 
росам производства юбилейных филь- 


мов. 
К. К. 


«Честь» 


Режиссер Е. Червяков заканчивает 
ботку рабочего  режиссерекого 
рвя фильма «Честь». 

Началась подготовка к семкам. Ху- 
дожник Павлович пишет  эокизы, 
шьются костюмы, готовится реквизит, 
авлены орнентировочная смета и 
мерный план. Заслуженный ар- 
Нельцер будет исполнять роль 
ста Кострова, заслуженный 
т Глазунов —роль начальника 
тлела, Приглашены артист те- 
Красной армии Коновалов (на 
дирерсанта Клычко), артист 
МХАТ Дорохин (на роль Мити), ар- 
ТРАМ Соловьев (на роль парт- 
Зниы), артист МХАТ Блинни- 
(на роль начальника депо). 

С 5 марта предполатается начать 
репетяции, 

знльонные с’емки составят, при- 
55 процентов, остальное 
причем часть ‘натуры будет 
в угольных районах ва До- 
ой железной дороге, 

Состав с'емочной группы укомпле- 
зан почти полностью. В нее вхо- 
зссистент режнссера Левшин, а5- 
снотент по монтажу Словатинокая, 
ший вдминистратор Минин и ею 


помощиих Крафт. 


«ШШорс» 


Режиссер А. Довженко начал ра-|в Чернигов. Там будут сняты два 


боту над фильмом «Шорс›». Подобра- 
яты актеры на 95 ролей, Костомерная 
зажьнчивает пошивку костюмов. (9- 
брано различное оружие эпохи грз- 
жданской войны: орулия, немецкие 
и австрийские ВИНТОВКИ, гранаты, 
каски и др. 

Группа выехала на зимние с’емкя 


знизода: бой Ботгунското полка с ди- 
зизней петлюровцев за овладение 
Черниговом и бой за мост через Дес- 
зу. 

20 февраля начались первые с’ем- 
ки. В них участвуют части Черпигов- 
ского гарнизона. В массовых оценах 
будет занято до 8 тысяч человек. 


«Белеет парус» 


Технорук А. Гончарский (вторая 
техбаза Союздетфильма) не проязил 
достаточной маневренности с рабочей 
снлой и не успел в семидвевный 
срок изготовить декорации, чем сор- 
зал трн рабочих смены в групие 
«Белеет парус». Тем не менее группа 
заяла хорошие темпы и в пять смен 
отеняла декорации. 22 февраля при- 
ступили к освоению декорации «ти- 
барка рыбака» и 2350 — к с'емкам. 
Сейчас группа целиком выполняет 


план и имеет окономяю з ‘95 тысяч 


рублей. Однако следует отметить пе- 
рерасход 700 метров негативной плен- 
ЕИ и 1000 метров нозптныной, 
С’эемочный  золлектив работает 
дружно, энергично и уделяет серьез- 
вое внимание кыждой детали. По хо- 
ду лействия в <каюте> нужны были 
дыни. которых сейчаю в Москве до- 
стать невозможно. Замена дынь дру- 
тими фруктами потребовала бы пере- 
стройки действия н мизаноцен. Пом- 
реж. Я. Звонков сумел достать дыни 
в одном из подмоокоэных колхозов, 


таной концепции. И. Трауберг — Воля к победе. Н. Оттен -— Зрелость. 


Повысить ответственность, | 
покончить с неорганизованностью 


Выступление заведующего киносектором 
Культпроса ЦК ВКП(б) тов. Е. М. Тамаркина 
на УШ производственно-тематическом совещании 


В овоем выступлении на УИ про- 
наводственно-темалическом  совеща- 
иин тов. Тамарюнн поздравил вине- 
матографистов с созданием в 1936 
голу таких замечалельных пронзве- 
дений, ках «Мы из Кронштадта», 
«Партбилет», «Цирк», «Сын Монгм- 
лин», «Последняя Ночь», «Депутат 
ЗБалтнкв». Появлевне этих незабы- 
ваемых фильмов — большая побела, 
результат правильном руководства 
ТУК и роста марксистоко-ленниской 


культуры и творческом уровня на- 
них кинематографистов. Партия в 
| страна приветствуют этн фильмы н 


вх создателей. 

„Но этих побед недосталочно. Совет- 
ская кннематография, налин творче- 
окие работники долины н могут 
дать больше Факнх картин, как «Мы 


нз Кронштадта», татих, ках «Депутат” 


Балтики». В работе наших киносту- 
дий еще много нелюсталков, мешаю- 
щих движению вперед. 

Ни олна сТудня в 193 голу плана 
пе выполнила. Анализируя причины 
невыполнения плана, тов. Тамаркия 
прежде всего; указывает на слабость 
работы нал спепариями. ` 

О стоевременной подготовке оцена- 
рпев ГУК ин кичостулии 
тятся. В сиенариях, поступающих в 
пронзволдотво. много случайного, не- 
продумалииото, недоработанного. 06- 
суноление сценария обычно проволит- 
ся наспех. Сценарий идет в шрюна- 
волетво незаконченным, н уже в ходе 
троизволотва начинается его ноправ- 
ление. Это тормозит производство 
картиты, вызывает  порерасхолы 
средств и материалов, это отражается 
на работе по другим картинам. 

Следующая причина отставания— 
пеорганизованность произволетвенно- 
то процесса, слабость планирования, 
слабость производственной днощии- 
лтиты, отоутствие  социалистического 
соревнования в работе групи и це- 
хов. 

Штурмовнигна, проведенная На 
Мосфильме в последние месяцы 1936 
мда, позволила с грёхом пополам 
выполинть план, но тажое выполне- 
ние плана нельзя признать нермаль- 
ным. ° 

На совещалии у тов. Керженцева 
в мае 1938 г. было решено, что пе- 
ферасходы против сметы будут рас- 
сматриваться как растрала госулар- 
ственных средств. Несмотря на это 
решение. перерасхолы громалны. Это 
—<слелетвие беззаботно, леркого от- 
попения к государственным  день- 
там, следствие плохой трудовой лио- 
циалины. На основа правильното пла- 
инрования, правильной ‘организация 
труда стулин мотлн бы и должны 
работать ©ез перерасходов. К сожа- 
лению, никто из виновников перерав- 
холов здесь на совещании не упомя- 
нут. Это вопиющее безобразие стало 
обычным явлением в студия. К нему 
притерпелись; против него нн ГУК, 
ни кнностудия, ни лаже кинообще- 
отвелность,гпо существу, не борются. 

Олна из существенных причин не- 
выполнения плана — слабость кон- 
кретното, оперативного, повседневного 
руковолетва. Вместо деловой помощи 
творческому работнику — много об- 
щих разтоворов и лекларащий. Руко- 
волителн студий нередко узнают о 
прорывах лить тотла, котла проры- 
вы становятся фактом; о недостатках 
в фильмах узнают, козла фильмы 
уже готовы. Руковолство стунии ча- 
сто плетется в хвосте. Только при 
таком положении могли появиться 
такие кивофильмы, как «Женитьба», 
«Отрогий юноша», «Очарованный хи- 
ик», «Половолье», которые ГУК пе 
счел возможным вУгпустить на экран. 
К этому безусловвому браку нало 
прибавить я такие фильмы, как «На 
отдыхе» «Девушка спешит на сРила- 
ние», «Олнажлы летом». которые на 
экраны, празла, выпущены, но че- 
сти кинематографин не делают. Не- 
сколько лучше обстояло дело на Мос- 
фильме, но и злеср руководство ча- 
сто налегало на олиу картину, забы- 
вая все остальные. 

Борьбе аа качество мешает все еще 
не нажитое секретничанье в группах, 
нзолировалиность трупп друг от дру- 
та, слабость работы творческих сек- 
ций, отсутствие большевистской кри- 
тики в работе. 

Пора перестать говорить 9 «привле- 
чении» писателей, Писатели уже прп- 
влечены, они хотят работать в кю, 


и надо думать не о «тривлечении»,. 


а о созланин для них нормальных 
пронзволственных условий, Этих ую- 
ловий еще нет. Писатели месядеми 
не мотут получить отзыва на свои 
сценарии. Отзывы часто не комкрет- 
ны, не пролуманы. Писалелю пе 1о- 
могают в работе. 

Актеры находят мною интересно- 
го в работе в юнно, много новом, по- 
могающего актеру растн и соверлюи- 
отвоваться. Их настороженность, за- 
чаотую их нежелание оннматься — 
результат отсутепвия в студиях эле- 
ментарных условий для их работы, 
небрежного отношения к рабочему 
времени актера, недисциилиннровал- 
ности реясиссеров в ряботе с алтером, 
плохой подготовки к с’емке, отчего 
актер часто не успевает как следует 
олелаль свою роль. 

Тов, Тамаркюин 00060 осталювилоя 


ва Поло национальных Киз - 
оргалинзащий. Национальные студии 


пришли на совещание с невыполнеи- 
ными планами, некоторые — совсем 
без фильмов. Это овнлетельствует 0 
слабой, донельзя слабой помощи на- 
ционалыьной кинематографии со сто- 
роны ГУК. Грузия своей практикой, 
овонмн замечательными картинами 


показала, что может дать националь- 
ная кинематография, если ей хоть 
неином помочь. 

Кинематография вациональных 


республик может дать хорошие филь- 
мы, У них есть, что показать, ость 
© чем рассказать. В национальных 
реопубликах, как и во всей стране, 
выросли замечательные люли, вы- 
росли н растут новые прбизвоплотва, 
новая культура. А на киносовещание 
многие нациолальные киноорганиза- 
цин приехали с пустыми руками и 
чувотвуют себя, конечно, плохо. Это 
потому, что ГУК к вы, моокововая и 


нлохо 8860-` 


‚торая произволетва, 


ленинтрадская киностудии, плохо Е 
мало помогали национальным кино 
организациям. Мощная советокая ки» 
нематография должна приттн на поч 
мощь как национальным виноорталии“ 
зацням, так и отдельным ее работ 
Ника. 

ГУК в руковолстве национальными 
стулиями отстает, идет позади про 
изводетва. На фильм «Дохунда» (Уз 
бекфильм) был  нстрачен мнланон 
рублей, прежде чем выясинлось, что 
фильм пе толнася. Укрепить нанио- 
нальные организащин — одна из 00“ 
новных залач ГУК в 1937 году. 

И вю же время вн Мосфильм, ви 
Ленфильм не свободны. от занно“ 
сти ставить фильмы на нейнональ“ 
пую тематику. Постановка «Сына 
Монголин» показала, что они мотут 
справиться с этой задачей. 

Переходя к планам н залачам 1937 
тода, тов. Тамаркия справедливо от 
мечает большое залюздание, с кото- 
рым созльшо произзодственио-тематя- 
ческое совещание. Его следовало бы 
созвать в серелине 1936 года. Тотда 
сценарный портфель кинофабрик не 
был бы так тощ и неопределенен. 
А сейчас выяснилось, что из 53 
сценарнев утверждено’ литть 7, & 
часть сценариев до снх пор даже н® 
представлела. Навнсает утрозз про“ 
стоев и омоздяния против  нланв- 
Можно опасаться, что н в этом году 
план не будет обеспечен, что кине- 
матографии придется зуонть пар 
дону». : 

Поправить дело еще не поздно, ес 
лн вы, товарищи, по-настоящему 
возьметесь аа работу." 

Жипематографисты еще не научи“ 
лись бороться эв реализацию плана 
текущем гола н одновременно гото- 
вить сценарии для следующего года. 
Одна. из`этих залач обязательно вы- 
падает из поля зрення руководства. 
Недо научиться вести работу в обоях 
нанравлениях, и это вполне возмож 
но, если работа} ведется планово, без 
штурмовщины. 

Расомалривая сценарии,  гоража-\ 
ешься самотеку в тематике. Есть 14 
сценариев о прежланокой войне, в о 
стахановоком движении — лишь 2} 
2 сценария — о Красной армия #7 
—© колхозах. Комелий опять почти 
нет. Это соотношение вознивло во“ 
все сне в результале какого-нибудь 
опрелеленното решения ‘— это снед- 
отвие самотека, Самотек может нда- 
же должен иметь место, но только 
при наличии плана, притом, это 0с- 
новная загрузка кинофабрик идет по 
плану, а не на основе самотека. 

Загрузка отулиЯя не равномерна, их 
емкость до сих пор не отредёлена. 
На 1938 тод стулня Мосфильм пла 
нировала 16 фильмов, а дала 13: 
Студия могла дать большие, но не да“. 
ла из-за нелогрузки произволотва в 
первые трн квартала гола и пер- 
прузкн ‘в четвертом квартале. А 2% 
1937 -год запланировано линь 11 
фильмов вместо одёланных в пров 
лом голу 13, пончем говорят, что и 
это иного. Сколько же фильмов мо- 
жет слелать стулня? Даже руковод» 
ство ГУК не знает этого. 

Недостатки пклантрования особен- 
0 дают себя чувствовать в актерском 
вопросе. Конечно, пока нехватает 
своих, нужно приглашать теалраль- 
ных актеров, но сколько и кого 
именно? Ведь и. театры в 1937 году 
занимают свошх акхеров в ностанов- 
ках. Неясность в актерском вопросе 
подтотовляет немало срывов. Появиг- 
ся ‹обективная причина», на кото 
рую` бущут осылаться  лиректора. 
План работы театральных актеров в 
кино натю разработать немедленно, 
тогла можно без срывов увязать ра“ 
боту театров и ъинопроизводства. 

Советская кинематография, пользу- 
ющаяся исключительным вниманием 
ео стороны советского нарсда, его 
тартни н лично товарища Сталина, 
должна лать стране много, больше 
чем она лала в этом тоду, замеча- 
тельных фильмов, достойных вели- 
кой даты лвалцателетня Октября. | 

Миогомтихлиюнньый советский зря“ 
тель ждет от вас фильмов об изуми- 
тельных победах социализма в нацей 
<тране, о партив Ленина-_Оталина Я 
ее славной, боевой неторин. ° 

Фишистокие базды в союзе о три- 
жды презретиьмн, пролажными пса- 
ми катиталиема -- троцкистамн го- 
товят войну протез нашей преврас- 
ной страны, уротив нашего замеча- 
тельно народа. Главнейшая наша 
задача — препить оборону страны» 
И в решении этой задачи немалую\ 
рель играет н наша кннематотрафия, 
Вы должны ин, не сомневаюсь, лали- 
те фильмы, которые будут позьнцать 
онатня, мужество и отвагу  совет- 
ского народа в его грядущей борьбе 
за’ свою социллистяческую родину. 

Советский парол ждет от вас филь- 
мов, которые расокажут о наших ге- 
тонческих булиях, о наших успехах 
и достижениях. 

`Хоропиих, веселых фильмов ждут 
от вас детн. Советекий арилель ждег 
кипокомелий н цветных кинокартин. . 

Задача 1937 тола — ортанизоваль‘ 
по-большетлистоки  кинопроневолотво, 
основыпаясь па научно выверенных 
нормах и методах, работать без штур- 
мониииы, без рывков, без перена- 
пряжения. Надо уюрепить ответствен- 
ость во, всех звеньях, ливилизровать 
расхлябяниость, неоргинизовинйость, 
бсзответотвелюсть. Иво иироко фаз 
верпуть в кинематографии соннали- 
стическое соревнование и стожанов- 
ское движение. 

Во всех звеньях производства, на- 
чиная от директора студии: до дирек- 
хаюлый должен 
точно знать, что от нех требуется, за 
что он отвечает. Руководотво должно 
быть подвижным, оперативным, кон“ 
кретным. Это — важнейшее условие 
новых, еще более грандвозных побеп 
советской кинематографии. Е 

— В 1037 году, — зажалчивает своа 
выступление тов. Тамаринл, — паф- 
тия и страна ждут от вас фильмов, 
которые стояля бы ва уровне вели- 
хих задач, осуществляемых  нащей 


страной пой. руководством партии, 
под руковолетвом нането велико 
вождя, родного товадуичиа Стадии», 


< 
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Замысел и выполнение 


Онла непосредственного  восприя- 
тая больших произведений нокусст- 
за проявляется часто в том, что они, 
проходя перед арителем, 
с065й предшествующие 
ЕЯ, ОТНЮЛЬ Не мевьшей хулож-ст- 
зенной ценнюстя. 

Непосредственно вслед за проемот- 
ром фильма «Последняя ночь» ис- 
кренно казалось, что этот фильм — 
самый лучший советский фильм. 

Прошло время, и заслоненвые «По- 
оледвей ночью» другие прекрасные 
фильмы онова стали в нашем созна- 
нк на свои почетные места, а сама 
«Последняя Ночь» иё мрновение ока- | 
залась в свою очередь заслоненной 
следующим крупнейшим достижени- 
ем советского кино — фильмом «Де- 
путат Балтики». 

Прошло еще немного времени к, 
.ВЫЙдЯ из илена оценок, подсказан- 
ных эмоциями  непосредственного 
восприятия, можно со спокойной 
уверенностью твердо и решительно 
волотатировать, ° что «Последняя 
НОЧЬ» заняла прочное, почтенное и 
овоеобравное место в ряду лучших 
советоких фильмов, тажнх, как «&Чз- 
паев», «Мы из Кронштадта», «Юность 
Максима», а позднее — «Депутат 

и». 

Именно теперь видно, что исклю- 
чительно высокая оценка, данная 
Фильму «Последняя ночь» кинемато- 
графической общественностью на 
двухдневной лискусони в Доме кино, 
полностью заслужена. р 

В чем же своеобразие и особая сн- 
ла этою фильма? 

Она в выборе темы, ее искреннем 
5 правдивом  оценарном 
в простоте и яспосли кинематогрефи- 
ческомо языка фюльма, в превосход- 
ном мастерстве и тонком вкусе ре- 
енссера, в тармоническом сочетании 
эпоса я лирики, в высоком. стиле фо- 
тотрафин, в реалистических свойст- 
вах фильма, в умной, культурной и 
талантливой рзботе актеров, 

Я яе ставлю себе задачи, упомя- 
нув 0бо всех этих прекрасных свой- 
ствах фильма, говорить о каждом из 
них в отдельности. Мне хочется кос- 
нуться лишь одного момента, думает 
ся, ренающею для успеха этого 
фильма — мастерства режиссера, “ 

Бальзак в романе «Кузина Бетта» 
06 одном из своих троев говорит, 
что он, «рожденный поэтом к мечтв- 
телем, перешел от Замысла к Вы- 
полнению, преодолев нензмеримые 
беадвы, разделяющие эти два полу- 
шарня Искусства». 

Успешное преодоление бездны, 
рааделяющей два полушария искус- 
ева — замысел и выполнение — 
я есть мастерство. Иными словами, 
мастерство режиссера есть праввль- 
вый баламо между замыслом и 0су- 
ществлением, 

Кома мы с воезнщеннем отзыва- 
емся о ряде замечательных зарубеж- 
ных фильмов, содержание которых 
нам чуждо и которые все же вос- 
принимаются нами как волнующие 
художественные события, то это вро- 
исходит потому, что обычно в таких 
фяльмах упивилельно умело балая- 
онруются замысел н выполнение. Та- 
кой баланс не может не пленять сво- 
ей гармонией. 

Между тем в очень многих, цаже 
хороших советских фильмах  отеут- 
ствует это чудеоное равновесне. И 
мы часто ощущаем в произведениях 
ной раз лучших назшнх режиссеров, 
что их мысль выше, крупнее и ин- 
тереонее результата, осуществленно- 
№ в фильме, 

Ножницы межиу замыслом и вы- 
лполненнем составляли и еще состав- 
лают проклятие многих картин. 

Некоторые даже скловны были 
считать установнвивимся законом, что 
полушарие замысла составляет моно- 
полню советского кино, в то время 
вак полушарие выполнення монопо- 
лизировано кино зарубежным. При 
этом мы подчас забывали, что бездиз, 
отделяющая замысел от выполнения, 
тем глубже, чем выше замысел, в 
понятие которою соновной составной 
частью вхолит“ тема. Естественно по- 
этому, что мастерство, которото хва- 

. ло дня преодоления пропасти, от- 
делявшей буржуазный замысел от его 
выполнения, оказывалось  бесснль- 
ным, корда речь шла о замысле, воз- 
никающем у подлинного  советокого 
хуложника, художника советской 
темы, “ 
Фильм режиссер» Ю. Райзмана 
«Последняя ночь» является одним из 
наиболее ярких доказательств вступ- 
ления советокой кинематографии на 
новый этащ — борьбы за совершенное 
мастерство, за ликвизацию вожнин 
мезнлу замыслом н выполнением, за 
фильм нераарываемого, тармоническо- 


заслоняют! 
произведе- | 


решениз,р В результате этого замысла 


| щей в Фильме “ёцене, следующей за 
убийством Кузьмы, огромная тамма 
; человеческих чувств получает исклю- 
| ъную выразительность, выпесто- 
ная рукамн, серлнем и умом под- 
лннного мастера. Чего отонт в этой 
один только ‘поворот Егора За- 
та, товорящий зрителям, что 
тення, догадка, борьба разнорети- 
чувств переполняют сердце ста- 


Рика. 

В сцене, о которой идет речь, ни 
олин из компонентов в отдельности 
че решает успеха сам по себе. Вез 
дело в мастерском сочетании интонз- 
‚цин, движения, мизачсцены, ритма, 
темпа, В гармонии ц неразрывностя 
всех возлействующих на восприятие 
элементов тантся секрет полноценно- 
го воплощения замысла, который но- 
вис бы в воздухе вне великолепного 
мастерства выполнения. 

В другом месте Ю. Райзман хочет 
создать у зрителя состояние налря- 
женной нензвестностн. Н‘ вот возни- 
кает великолепная сцена в'езда эше- 
лона. В ней все просто, понятно, аб- 
солютно реалистично, но вместе с 
тем ин образно. Выбором кадра, рнт- 
мом п темпом движення доститается 
трулнейтивя цель: поезд о эшелоном 
перестает быть бытовым  явленнем, 
сообщаемым арителю очерелным фа- 
том, он становится явлением искус- 
ства. Овоим видом он вселяет трево- 
гу, своим движением — насторожен- 
ность, а тем н другим — напряжен- 
ЕЫЙ интерес ожидания, 

Друюй пример. Маст замыслил 
лирическую сцену первом \опьяневия 
юноши поцелуем любимой Девушки. 

Ея- 


кает сцена прохода Лены и Кузь 
Тонкой нювнсировкой поведения пер- 
сонажей в кадре, плавным ритмом 
панорамы, звуком рояля, довосящны- 
ся низ открытого окна, мастер достн- 
тает тончафниего восплощения своего 
замыюла. И мы ощущаем чувство 
Левы и Кузьыны в их подянином 
жизненном цветения, Релюносеру уда- 
лось в кратчайцеий для данной цел 
метраж вложить великолепное выра- 
жение большою человеческого чув- 
ства. 

Примеры можно было бы умно- 
жить. Однако дело ие в их количе- 
стве, а в раскрытии качества, особен- 
ностей 


режиссерекою — мастерства 
Ю. Райзмана. 
В этой связи мне холелось бы 


прежде всего обратать внимание за 
тлубокую реалистичность манеры ре- 
язшосера. Черпая матернал наз 
ни, быта, эпохи, он не впадает в 6 
товизм. Привлекая высокую  идей- 
ность, он небегает абстракций, охе- 
мы, холульности, 

Образы фильма — реальны н кон- 
кретны. Однако онн — образы, а не 
эмпирическое нагромождение фактов, 
ортанизующих сюжет. 

Прозрачность мысли, ясность целя 
ях реалистичность образов в: 
в фильме «Последняя ночь» 
предельной простоты, Тема и х; 
жественная простота ее художеств 
вой нитерпретация придают фильму 
шировий, наролный характер. И это 
прежде всего потому, что нигде ре- 
жиссер не нопользовал своего маст 
ства в интересах снобизма. В карти- 
не нет ви одного  «приемчика», 
«трючка», «оффектика>х — всего то- 
№0, чю рассчитано на энатирование 
зрителя, на желание ето улнвить 
озадачить, засвидетельствовать 
ним величайшее уменне режисс 


демонстрирует, как самоцель. Ня 
один из эпизодов не стано 
картине «пПостьЕовочнымх 
хотя ряд сцен (бон, гнимназичес 
бал н т. п.) мог бы на это спровоин- 
ровать режносера. 

Мастерство режнссера в «Последней 
очи» неизменно поставлено только 


работа на всех этапах продиктова 
на благородной мыслью. Тема о 
столкновевни в решительной стват 
двух миров — оксплоататоров: и 2 
плоатируемых — широко, ясно и 
врыто звучит, с экрана. 

Прюстота «Шослелней ночи» — свя. 
детельство большой художественной 


скромности, величайшето такта ун- 
ной творческой одаренности резунссе- 
ра. 


Простота фильма придает ему не- 
оспоризую достоверность. Он стачо- 
зится как бы документом эпохн. В 
нем ощущается подлинная жнаненная 
правда. А когда эта правда, как в 
фильме «Последняя ночь», является 
тому же материалом для тинр 
идейных обобщений, то это и есть 
тот самый социалистический реализм, 


9 котором еще нё так давно было 
столько теоретических споров, 


го восприятия. 
В труднейшей и оказающейся луч- 


В сборнике «Мультиплякационный 
фильм> *) помещена статья Н. Хода- 
таева «Искусство мультниликация». 
В статье речь идет об основах муль- 
типанкации как искусства. В связи 
с этим автор ставит ряд общих кине- 
матографических вопросов и даже эс- 
летических проблем. Но именно злесь 
обнаруживается порочная концепция 
автора. 


Так. например, автор считает, что 
специфика топфильма но новейшие 
опоссбы с’емкн.. «в корне меняют 
старое понятие кадра как отдельной, 
замкнутой в себе монтажной единн- 
пы> (стр. 52, курсив везде наш. — 
Ф, К.). Мы не знаем, кто прядержи- 
вался этом ‘более чем странного 
загляла на кадр. Думаем, что ннЕто. 
Опеибочность этого положения обчз- 
руживается в самой постановке во- 
проса автором: поскольку речь ндег 
© монтажной (!) единице, то тем са- 
мым автоматически отналают рассуж- 
дения о ней как об, отдельной, замк- 
Нутой в себе категория. Неправяльно 
язлатая «старое понятне> о кадре 
мото фильмй), автор в с80е < е> 
понятяе вклалывает сомнительное с5- 
держание. «Нанменьшая композици- 
онная еэдиннца в кинопроизвеленни 
— это калр, ие в смысле той 
меньшей клеточки — кадряка, 
частн метра ЕнноПленкя, & да 
толЕуемого хак отдельная сцена 
эЕизол, имеющего свою компоэи 


фильм. 
И. Ва- 


®) Мультииликацнонный 
Сборник статей Н. Холатаева, 


«Последняя ночь» является олной 
#3 побед социалистического реализ- 


ную законченностьъ 
(стр. 52). Здесь 
все напутано. Е 
речь идет 0б изо- 
бразнтельной ком- 
позиция, то Нан- 
меньшей ев едннн- 
цей является нмен- 
но кадрикеклеточ- 
ха. Если ме речь идет о первичном 
элементе временной: композиция, — 
70 нм является ритмический кусок 
{который может уложиться в нес- 
Больно калров, в монтажную фразу, 
в один кадр, в часть кадра). Нако- 
нец, если нерелко целая сцена (а 
иногда даже и эпизод) укладывается 
в олин кадр, то это вовсе не зна- 
чит, что каждый кадр можно Е дол- 
жно «толковать» как сцену или эня- 
зол, точно так же как нельзя каждую 
спену н эпизод ‘именовать «кадром». 


Это — азбука кино. 
Так же певерно понимает автор 
связь между монтажным планом я 


темпом внутрикадрового 


По ето мнению «каждый (7) жинема- 
тотрафист, знакомый с монтажем... 


прн нарастанин темпа всегла (1) с 0б- 
щих планов переходит на более круп- 
ные ин динамические перемещения об". 
экта в пространстве стараатся дер- 
жать на самых нрупных планах» 
(стр. 56). Но мы знаем немало кнне- 
матографистов, отлично владеющих 
нтажем, которые однако поступают 


м сдержаннее, скупее денщения, 
тем больше внимания уделяется вЕу:> 
у психолотическому состоянню 


планах, в крупных же планах они 
е отла не попускают <л1 ческо- 
го перемещения об’екта в простран- 
стве2, твердо памятуя, что под. 
перзмешение омевилокалр нозратель 
ничего ие рассмотрит. Инотла (очень 


Вогуславского 
Вто. 258. Кнпофотоналат. М. 1988. 


ло. А Плушко н С. 


20) подобное сиззывание употреб- 
тся как сознательный прием, лаю- 


| м 


Овое мастерство режиссер нигде ге | 


ва раскрытие глубокого замысла. Вт | 


раз наоборот: чем крупнее план, | 


ма в действии, в ео практической 
расшифровке. 

Одним па свойств мастерства ре- 
жиссера Ю. Райвмана является ето 
умение гармонически сочетать эпос 
с лирикой. Событня в фильме не за- 
слоняют людей и не заслоняются 
людьми. 

Интересна «мехашика» трактовки и 
творческой организации образов фезь- 
ха. Какими оредотвами удалось ре- 
жнссеру добйться жизненности обра- 
зов, тлубины характера, многогранно- 
сти поведения героев фильма? 

Мне думается, что основой успеха 
здесь является глубочайшая наблю- 
дательность художника. Он присталь- 
о вгяядывается в жизнь. Он подме- 
чает, как ведут себя люди разнооб- 
разных социальных слоев, разных 
профессий, разных характеров. Он 
следят за их жестом, за их привыч- 
ками, 38 их манерой ходить, разго- 
заривать, улыбаться. И лучшее, что 
отсенвается в результате пристально- 
го наблюдения жиани, пленяет нас. с 
эврана убелительнешией конкретно- 
стью поведения людей в фильме, 

Однако дело ве только в этом, Не 
менее важно другое: образы основ- 
ных героев фильма взяты в своей 
ховфуиктной, драматической сущно- 
сти. 

Старяк Захаркин, например, онлой 
традиции  келизгалистическото обще- 
ства вовлечен в плен укоренивигихся 
предрассудков и ложных представле- 
ний. Для нем слово. «хозяин» еще 
звучит аккордом, в котором превали- 
руют фальшивые воты уважения и 
преданности,  сочетающиеея с запу- 
остью н страхом. В глубоком кон- 


. флизте с этим ложным миром вдей 


находится у Захаркнна его классо- 
в02 чутье старого рабочем. В послед- 
нем счете оно и выводит Захаркина 
Яз плена заблуждений и предрассуд- 
зов на п врокий ПУТЬ Активного п0о- 
теста, на столбовую дорогу пролетар- 
ского лвнження, на просторы воору- 
женной борьбы за власть. Но пронс- 
ходит это в результате напряженной 
внутренней борьбы, глубокого драма- 
тического конфликта. Из пих-то и вы- 
растает образ станка Захаркина. 

Петр Захаркин — человек горяче- 
то сердца и не менее горячей голо- 
вы. Выступать же он должен в роли 
оргалиизатора, для котором обязатель- 
0 иметь холодную толову. И сповь 
из это конфликта вырастают чер- 
ты, предающие Петру Захаркииу ис- 
зительную  конкретность и жиз- 
ненность. 

Илья Захаркии почти сковам ту- 
бвркулезом, тогла как ему особенно 
необходимы сила н здоровье, Релис- 
сер н из этого конфликта умеет по- 
черпнуть те ипюансы человеческого 
п ния, которые делают человека 
в нокусстве живым и достоверным, 
Кузьма Захаркин -- сын рабочего 
сса, но жианонные прелетавления 
0 формируются в условиях зраж- 
ного пляссовою окружения. К то-. 
му же, та, которую он любит, нахо- 
длится в чужом латере, и это в тот 
ят, когда самому Кузьме необ- 
:мо тверло стоять на почве по- 
стунков и идей своего класса. 

Мать Захарювна  лелеет мечту о 
йствни и мире семейного очага. 
а м же событий она вовлекается 
в непосредственное участне в такнх 
, которые вдребезги разрушают 
98 бы то ни было спокойствие. 
Поручик Леонтьев принужден сра- 
аться за дело, в успех которого он 
верит. 

Во всех этих случаях режиссер 
хо, умело н уверенно черпает 
иал для организации образов 
лнктного их существа. 
Попытка анализа больших прояз- 
й нокусства, желание отыскать 
вые причины их успеха не- 
10 совпадают с похвалой эвто- 
м таких произведений. Это возгла 
стораживает. Ведь нохвалы иной 


| 


3 велут к самоуспокоению, к твор- 
кому 
хзалят, 


самоловольству того, кого 
к ею са мовритическому разо- 
Ю. ь 


Этого следовало бы опасаться 
ь в условиях творческом застоя 
=матографин. В условнях же с2- 
© дня, котла речь идет пе 
че отдельной картипы и от- 
т0 мастера, а 06 очередной 
подема нашею искусства, 
т, когда на эвране тыкой фильм, 
«Последняя ночь», непосрелствен- 
сменяется таким фильмом, как 
«Ленутат Балтики», можно быть уве- 
зым, что новый уфовень творче- 
| го соревнования не даст застоять- 
подлинных художникам, если да- 
| мы громко и открыто возладим 
$ ям должное. 

} А. МАЧЕРЕТ, 


щий ощущение стремительности. 

Не менее спорны рассужления ав- 
тора о темпе и ритме. <«Темн, — пи- 
он на странице 568, — в завиол- 
мости от той или другой залачи, ко- 
рую мы ставим перед собою, сопут- 
ствуя той или другой форме лвиже- 
вия монтирующихся калров, соалает 
тм данного куска картины». Опять 
но. Ритм и темп, конечно, свя 
друг © другом самым теспым 
образом, но никакой темп пе «созда- 
ет» ритма. Общеизвестно, что мы мо- 
ем ускорять или замедлять темп, 
шенно не меняя ритма. 


чительно серьезнее ошибка тов. 
818688, когда он совершает 
ре в область эстетики. «Выло бы 
неверным фитм в некусстве непосред- 
СтРенно зыводить из якобы присуще- 
го самой природе ритма, понимать 
фитм в искусстве как продолжение 
фятиа природы. Это неверно потому, 
что риты есть созданное человеком 
понятие, абстракция, каковой яаля- 
ются, например, математические фор- 
мупы» (стр, 21). 


Концепция — откровенно идезли- 
ая. По Н. Жодатавву рити 
(«понятие ритма») самозаролилея в 
человека как некая чистая абот- 
с действительностью это 
не имеет ничего общето. 
ва матехатику крайне не- 
удачна. Именно о математике говорил 
Ф. Эвтельс, возражая Дюринту: «Но 
‚ отсюда зовсе не следует, — пишет 
роя а «Анти-Дюринге», — что фассу- 
в чистой математике вмеет дело 
ОЛЬЕО 60 СВОИМИ «соботвенными тво- 
уЕ но Фантазнямн»  Понятня 
2 к фигуры заимствованы именво 
беде 97 
нк Нарин и о ре 
Е # человека, как отражения ре- 
альной лейотвительности в ето мозту. 
Грубое ваблужление Н. Ходалаева 


ач 
; 


«Последняя ночь». Сценарий Е, Га бриловича и Ю, Райзмана. Режис- 
‚©вр Ю. Райзман, Оператор Д. Фаль дман. Мосфильм. На фото — арт. 


'Дорохин в роли Петра и арт. Ероц кая в роли матери: 


СОР 


= 


В силу моих творческих тенденций 
я выпужден подходить к новому 
большому фильму. нашей кннемато- 
трафии «Последняя ночь» с двух то- 
чек. зрения. Не имея возможности 
аргументировать, считаю все же не- 
обходимым высказать основные, наи- 
более, волпующие меня мысли. 

С! одной стороны, крайне сущест- 
венно, какое место занныает ато про- 
ваведение в творческом соревновании 
различных направлений налшего ис- 
кусства, & < другой — необхолимо 
оценить фильм со всеми ето достонн. 
ствами и отдельными недочетами, не 
здвнаясь в дискуссию о его стиле- 
вых н творческих тевденциях, 


В свете этих личных творческих 
воззрений для мепя в теме Октябрь- 
ской почн наиболее существенны бы- 
лн.бы не частные бытовые явления, 
& обновиые событня, тх раскрытие 
через большие образы н понятия, че- 
ра максимальное разннтие элементов 
эпоса, патетики, пафоса. 

В нсторин Октябрьской революции 
з Моекте такими событнями для меня 
явились бы борьба зв Кремль, кото- 
рый сеголня ассоциируется с гран- 
диозным образом сердца Страны Со- 
ветов; борьба за центральный  теле- 
граф, как возможность раскрыть все- 


мирно-ногорическое значение прокс- 
ходящих событий; борьба за  цент- 
ральную телефонную станцию, как 


раскрытие масптаба лвления и про- 
стралотва, им охтачетиного. Тем более, 
что эти Оцтябрьекие события в М№М0с- 
кпё являлись поторически-подлинны- 
ми п титическими. И совершенно про- 
таввоположньм отпононием к матери- 
алу является ооорелоточеняе  собы- 
Онй п тимназии, акцент на пох 
гимнаоичеокого бала в канун Октябрь- 
ских 6098 и постатленная в центре 
внимания флиртующая гиуназистка. 


Но, подходя в фильму без инли- 
видуальной творческой проекции, нз- 
До ‘сказать, зто еть новая работа 
Мосфильма н Ю. Райзмана явллется 
несомненной удачей. 


Этим мы обязаны в первую очередь 
отличной актерской работе, по заслу- 
там елинодушно всеми отмеченной. 
Особо выделяется блистательное ис- 
полнение артистом Пельтцер роля 
Захаркина. Для меня этот актер 050- 
бенно ценен тем, что он ни в одном 
калре не демонстрирует своею само- 
довлеющего мастерства, не поражает 
нае эффектным жестом, умением по- 
казать тот или иной, кялающийся в 
глаза штрих (что зачастую является 
методом работы некоторых даже 
очепь хороших актеров), а востишает, 
создает травливь, убедвтельный, ©о- 
третый чувством, мыслью п обзяня- 
ем образ. Смотря на него, вы ни на 
одну секунду не теряете ощущения 
подлинности, правды и глубокой ве- 
фы, в то время как при ином актеро- 
ком исполнении получается обратное: 
вы ни на мгновение не забываете, что 
перед вами актер, 


Прумерно на таком же уровне ав 
тер Дорохин и друтие исполнители, 
кроме нополнителей ролей членов 
семьн Леонтьевых, сыгравшенх зи8- 
чительно слабее, Неулачна в роли 
тимназнстки Окуневокая. Эта артя- 
сткв, обладающая известными дан- 


тем более непростительно, что преро- 
да дает бесконечное количество наг- 
ляднейших образцов ритма (морской 
прибой, волна, биение пульса, дыта- 
кие, шал человека, взмахи крыльев 
птиц н насекомых и даже чередова- 
ние дня к ночи, времен гола), и не 
видеть связи ритма в искусстве с рит- 
мом в природе — аначит закрывать 
тлаза на самые очевидные вещи. Ко- 
нечно, ритм в нокусстве не есть ‹про- 
должение» ритма в природе (ибо нз 
что в природе не нуеет своего «про- 
должения» в иокусстве), но оно есть 
отражение реального, в зтрироде су- 
ществующето ритма в сознании чело- 
века. Вот этой элементарной истины 
не мог понять Н. Ходатаев. 

Так же запутал он вопрос о связи 
изобразительного момента © внутрЕ- 
кадровым движением и монтажным 
демпом. Прежде всего он общеприня- 
тое (очень условное я поэтому не 
вполне точное) деленне искусств нь 
проотраиственные и временные заме- 
няёт терминами «линамнчесвое ис. 
©1780» И «статическое искусство», т. е. 
еще более неточными, И эта териино- 
лотнческая особенность у него совер- 
шенно не случайна. Ов не только от- 
рывает изобразительный момент от 
«динамического», но усиленно проти- 
вопоставляет олтя другому. На стра- 
Нине 53, он пишет; «Чем сильнее пи- 
чамика, тем меньше требования и 
изобразительной части композиции». 
Все. это пе только неверно само по 
себе, но если оно булет воопринато 
практяческими работниками мулЬти- 
плякации всерьез, то может принести 
огромный вред. В «линамяч 
кадрах (деление само по себе не т09- 
нов, по мы его условно примем) че 
только не должен быть обеднен 
бразительный момент, он д 
быть максимально выразнтельным, 
предельно четким, он должен пегно 
зыютро прочитываться. В отноше- 
ПИЯХ так пазываемых «отатическях» 
планов паобравительная сторона вал- 


ЕВНОВАНИЕ 
НАПРАВЛЕНИЙ 


ными, владеющая ‘техникой, имет 
свой определенный жаюр, никах не 
соответствующий лваной роли. С тру- 
дом верится, чтобы подросток, хотя 
бы я мопорченный| хотя бы м при- 
надлелилний к зралдебному класоу, 
обладал бы тажим| жевоким онытом, 
имел бы тажне окользкне манеры и0- 
зедення в ситуациях, показанных в 
фильме. 

Если говорить о педочетах фильма, 
то, пожалуй, основным из них явля- 
ется вся линия: взаимоотношений 
Кузьмы н тнмвазистки. Не неся серь- 
езной идейной п смысловой функции, 
эта линня лвляетея пенужным, чрез- 
мерным углублением в частпое и на- 
рушает стилистику вещи. Вряд ли в 
тот момент, когда идут рознующие 
апическяе события — Октябрьские 
бон, идет столкновение больших нпо- 
нятий, развернутых. в фильме с ма- 
стерством и темпераментом, вряд ли 
в этот момент кото-либо могут ув- 
лечь лирически-еротнческие похожде- 
ния Кузьмы и гимназистки. 


Фменно здесь, в этом  коптексте, 
жанр вотупает в протипоречие о те- 
мой. 


И уже совсем налили ллизня Ле- 
вы после убийства Кузьмы. Смыело- 
вой эквивалент ве крайне незначите- 
лен. 

ервая половина фильма несет в 
себе чрезмерное углубленно в быт, 
в деталь, в частпость. Это уводит те- 
чение фильма от ето основного па- 
правления, снижая тем самым силу 
и значение происходящих событий. 


Белынии достониетвом фильма яв 
ляется ето цельность, законченность, 
оргачическая слитность всех его ком- 
попентов. 

Стремительный темп произведения, 
больлтое профеосяональное мастерст- 
80, отличная техника и прекрасная 
операторская работа Д. Фельдмана— 
все это обус. овлнвает высокне каче- 
ства «Последней ночи». 


Фильх пасыщен жифыми, горячими 


эмоциями, подллилным волнением и 
любовью, глубоким идейным содер- 
жанием н вповь воскрешает перед 


яамя близкую и ролную эпоху Ок- 
тябрьских боев. 
Недочеты фильма перекрываются 
его достониствами-—простотой я до- 
ХОлЧиРОостьюЮ,  эмопиональностью и 
идейным урорнем. 
Е. ДЗИГАН. 


ПРИМЕЧАНИЕ. Статьи тт. А. Ма- 


черета и Е. Дзигана печатаются в 
порядке обсуждения. 


« 


Эту картину ждали. Жлали потому, 
что это один из номнотих детских 
фильмов, который онимался очень 
долго и стоил 1.000.000 рублей — 
сумма редкая для петокой картины. 

Авторы этого фильма ставили перед 
собой задачу создать «летокото Чапа- 
ева», Они хотели дать такую картину 
о детях в гражщанокой войне, хбто- 
рая показала бы героизм наших ре- 
бят, герой которой стал бы любимцем 
детей. Но авторы не разобрыляюь в 
том, что было причяной успеха «Ча- 
паова», камне его качества обеспечи- 
ли фильму первое место в кино, Ре- 
жнссер «Федьки» Н. Лебедев и оцена- 
риот Д. Левин творчески не усбвонли 
опыт «Чапаева», а пошян по путн 
простого полражательства. Они меха- 
ически перенесли все сятузции «Ча- 
паева» в свой фильм. Они яе учли при 
этом, что в первом случае речь идет 
о мужествениюм борце Чалаеве, а во 
втором случае — о маленыком мальзи- 
кхе Фольке. В этом главная ошибка 
авторов. 

Дети — участеикни  пражланокой 
зойны были героями, но они не бы- 
ли ведущими фитурами. С друмй 
стороны, отношение ‘окружающих к 
нии не былю в основном подчинено 
залачале нх перевоститання в процес- 
св борьбы я, уж во всяком случае, 
не главным было обучение детей гра- 
моте, Такое неверюое освещение те- 
роической роли детей в гражданской 
войне и такое ограчиченное и невер- 
06 освещение отношения к ним ок- 
ружающих сделали картину не ти- 
пичной. Главное в нанболев харажтер- 
ное ушло на второй плен. Воледотвие 


этото авторам картины у при- 
думывать иовусотвенную Уситуацию 
опасения ребенком целой воннокой 
чакюли, — праишлось ити! по традати- 
онному и неоднократно уже осужден- 
ному шаблону, по которому ребенок 
в конщу фильма оказываетоя сомым 
храбрым и самым умным ив всех ге- 
роев. . 

Нреувеличение роли Детей в граж- 
датской войне повлекло за собой дру- 
пую крупную оптибку: авторы, чтобы 
«уравновесить» поступки тероя, режи- 
ли показать моменты, диакредитиру- 
юищеие его. И тут не обошлось без не- 
оправданных, паротитых положений; 
без опециальното подчеркивания и вы- 
пячивания опгибочных нюстушков, ©0- 
земнаомых мальчиком-героем. 

В картине «Чалаев» ошибки героя 
ортанически вытекают из особенню- 
стей п овособразия его характера и 
что самое важное — соверная инолна 
неправильные действия, герой в 00- 
новном, главном шел) по правильно- 
му пути. Васильевы нашли наллежа- 
щую трактовку образа, в не нокус- 
ственную «пропорцию» как авторы 
«Фодьки». В результате получилась 
тралиционная исторя о мальчике © 
пелосталками, который поправился. 

Больная ошибка‘ фильма еще и в 
том, что он снизил геронческнй ха- 
рактер гражданской войны. Белые 
изображены, как инчтожества, Ореди 
них только одно активное действую- 
нее лицо — личный враг Федыки, 
куладюий сынок Гришка. Н. Лебедев 
п Д. Левин не поняли мудрости про- 
образа, своего фильма —в «Чалаеве» 
дан умный и ахтивный полковник 
Бородин, ланы волевыю участники 
психической атаки, и несмотря на, 
это, симпатии зрителя не на их ето- 
роне. 

Не поняв тлавного, авторы «Фель- 
кН> скатились к занмотвованию от- 
дельных кусков, отдельных кадров. 
Мы видим «Фольке» окачущего в 
бурке коннита, видим явно заим- 


зесьма тщательно; здесь допустима 
Е тому же более филитранпая отдел- 
ха его, ибо время, которое дано на 
рассмотрение этого кадра, длится 
дольше. В обоих случаях требования 
Х изобразительной («сталической») ча- 
сти ра должны быть одинаково 
зысокихи, и вн о какой скилке для 
«дннамических» кадров 16 должно 
быть и речи. 


Но этого мало. По Н. Холатаеву по- 
лучается, что лнпамическая форма оу- 
ществует незавновмо от изобрази- 
тельной. Он совершению упускает из 
виду ту простую истину, что в кадре 
движение динамика, существуют 
только в форме изображения, ни по- 
этому  созерпание «динамической» 
формы есть созерцание того же изо- 
бражения, ибо вне его в кадре нет 
движения. Азтор же усиленно про- 
тнзопоставляет движение изобраи:о- 
нию: «Изобразительная форма рисун- 
#8 п форма его лвижения будут нз- 
ходиться в постоянном противоречии, 
нак бы вытесняя одна другую, пере- 
ходя одна в другую и в то же время 
находясь в полной зависимости одна 
от лруюй» (стр. 54). Что злесь су- 
шествует взаимосвязь, — это совер- 
шенно очевидно. Это просто непости- 
жимо, каким образом «одна форма 
переходит в другую» в тому же «как 
бы вытесняя» (9!). В четности, ка- 
ИМ образом «линамическая» форма 
может вытеснить изобразлтельную? 
Что же останется в кадре? Чистое 
дьнжение, движение в соб? Двнже- 
ние без гаображения? 


И очень понятно, хотя абоолютно 
наверно утверждение о том, что «фор- 
ма ленжения»х и «форма  рисункаъ 
противоречат лрут друту. Инотда та- 
Коа протиропоставлен ие, точнее, кон- 
траст применяетоя как сознательный 
прием (например, порывисто-динами- 
ческая композипия кадра три его 
полной неподвижности), и этим дос- 


ра должна быть разработана так же 


титвется влутренияя ныпряженность, 
потаниизльная  пинамичность Как 


«Последняя ночь». Сценарий Е. Га бриповича и Ю, Райзмена. Режис- 
сер Ю. Райзман. Оператор Д. Фоль дман. Мосфильм. На фото — эрт. 
Дорохин (в центре) в роли Петра, 


правило же, подобное противоречие 
может принести только вред, нбо за- 
темнит основную идею кадра. Изоб- 
фажение я ето двнжение являются 
носнтелямн определенной мысли; они 
должны дополнять друг друга, уси- 
лизать, но не перекрывать и нейтра- 
лизовать, На практике метолом, па 
котором вастамвает Н. Ходатаев, ве- 
фоятно, никто не пользуется, по по- 
добное расчленение изобразительной 
части и динамической должно (приве- 
ти к крайнему схематизму, а их 
противопоставление — к х80су и 6е5- 
эмыслице в калре. 

Схематнам и абстрактность, отрыв 
теории от конкретной художественной 
ятррактикн приводят Н. Ходатасва к 
целому фяду неверных положений в 
свмых различных вопросах. Если ве- 
рить автору, то «Комическое охваты- 
вает весь крут (7) человеческих пере- 
жипваний» (стр. 35). Весь круг? Зиа- 
чит, также торе и страдание? Или 
же: «Фантастика, поражая необычным 
нае воображение, никотда пе вызы- 
зает смеха» (стр. 85). Очень. реши- 
тельно, хотя п совершенно бездока- 
зательно. КЯк же быть, скажем, с ©а- 
фоном Мюнхгаузеном? Впрочем, само 
понятие омешното у автора несколь- 
ко странное. Он утверждает, чо 
«пользуясь приемами выразительно- 
отн, можно 6ез особого труда создать 
ряд омешных положений, но в общей 
цепи действия онв все же не вызо- 
вут у зрителя тех представлений, ко- 
торые апставят ето ‘смеяться. Форма 
сама по себе (7), как бы она внеши- 
не не казалась омешной, никотла не 
вызовет смеха, если в нее не вло- 
жено определенное комедийное содер- 
жание» (стр. 83). Положение, которое 
пе вызывает смеха, не имеет ника- 
ких оснований именоваться смешным, 
точно тк же, как «форив как тако- 


вая> (как некий сосуд, в который 
«ВЕлеДыВВотся» <солержание) не оу- 


ществует 8 “Увьслентельности и, иб 
з пример ритму, является чистейшей 


абстракцией. 


едька» 


ствованную речь реред строем, воноя 
минаем многие места из чапаевской 
сцены с пулеметом, узнаем в отдель- 
ных персонажах знакомые черточкя 
героев «Чапаева». Такое чисто меха- 
ничеокое подражание и привело кв 
энтихудожественности и. неубеди- 
тельности картнны Н. Лебедева. 
Денствующие лица в фильме снабч 


жены странным лексиконом. Вот, нач 


пример, слова комиссара: «Ты уже, 
Вася, того, знаешь? Командир: «То-. 
10, насчет гороху». Часто встречают- 
ся оплошные повторения словечка 
«бы»: «В строй бы», «что 6»... и т. п. 
В сценарий этого фильма, изданном 
Кинофотонзлатом, нередки литера 
турно-чнеграмотные надписи. Негра- 
мотность временами ( распространяетя 
ся и на ремарки, нлущие от автора: 
Налуример, пулеметчик Сорока: «го 
ворит немного конфузно». Небреж- 
ность языка 060бо порочна в диало- 
тах детокой картины, бдесь вино- 
вата и студия, которая не ноправила 
этих ошибок в ` процессе создания 
фильма. . 

В работе нед. фильмом релжносер 56 
проявил глубины мысли. Граждан“ 
окзя война приобрела в картине кан 
зой-лю упрощькный, домашеий ха- 
рактер. Раз’езды бродят на близком 
расстоянии и не замечают друг дру- 
та, Федька ни ето друг Сорока бегут; 
зак традиционные терок наивно прич 
ключенческих фильмов, на- главах 
бездействующих белых. Фелька ФдиЕ 
без всякой помощи расстрелнвает 
тромадное количество белых. И, на- 
конец, в довершении воето он, опать- 
таки один-одинешенек, вооруженный 
револьвером обезоружизает н затва- 
тывают  здоровенною вооруженном 
винтовкой парня. 

Ребята любят смотреть фильмы © 


‘ероях, ню они строгие  реалисты, 


Воякая неправда вызывает у них 


протест. Резеносер, не очитаясь о этим, 
невязал овонм  тероям  нерезльные 


подвиги — неоправданные художе- 
олвенно и нецелесообразные педалоч 
зически. 


Кое-тде режиссер даже ухуллеил. 
сценарий, Так, налример, сцена под 
мостом в картине выглядит неопраз- 
денню, в то время, век в сценария 
она убедительно мотивирована, 

Вытовием и натлурализы, чувство- 
вавигиеся в сценарии, также усилены 
режиссером. Люди в фильме отира- 
ют белье, бреютоя, едят, ловят кома- 
ров и в0е это лешь потому, что ‘нало 
было чем-нибульузанять актеров. В 
фильме совершенно не чувствуется 
режносерской ‘изобретательности. В 
одной оцене, например, просыпаются 
подряд четыре человека и их про- 
буждение подёно, нарелкость, одно 
образно: каждый почесывается, потя- 
тивается, потирает лицо и т. д. 

Неудачен и монтаж картины. Во 
время первого нападения белых арн- 
телю трудно разобраться — кто ог 
ком бежит и кто в ком стреляет. 

Актеры фильма играют плохо. 06- 
разы комносара (Савельев) и пузе- 
метчика Сорокн (Засорнн) фальшивы; 
неправдоподобны. Комиссар, произ- 
носящей фечь, делает это неубели- 
тельно, с ложным пафосомх Засорит 
мельчит жест, осложняет его. Арсенал 
жестов режиссером и вжтерами не 
продуман, Над всей работой актеров 
Довлеет штами, в ней отсутютвуев 
‘творческая выдумка, 

В противоположность многим дру- 
тим детокнм картинам на этот раз- 
плохо играют я дети. Исполнитель 
роли Федьки — Кал-Огльь, внешне 
привлекалелен, Он не слащав, зы- 
разителен, запоминается, но в своей 
нтре очень фальшенв. Он рисуется пв- 
ред аптаралюм, кокетничает, в 810 
ююднн из самых страшных пороков у, 
играющего в кино ребенка, 

Крайне неблехополучна речь детей 
=тут штампа больше всею. 

Способный  фежиссер, способный 
сценарист и хорошая студия сделали 
плохую картину. Виной этому — отч 
сутетвне самостоятельной художеслт- 
венной мысли, некритнческое подрам 


жание лучиим фильмам я неглубоч 
ков знание действительности, 
М. ШЕВЧЕНКО. : 


‚Совершенно прав автор, указываю 
щий, что «попытки установить као“ 
ны выражения эмоций в теории всетч 
да приведут к охоластике, & в худоч 
жественной практике — к неубелиа 
тельному схематиаму, х мертвому ша 
блону» (стр. 487). з 

Что же можно сквзать о канонах, 
которые сами по себе неверны? Нач 
пример: чвсякий (1) животный оргач 
нием, в особенности человеческое те“ 
ло, не имеет прямых положений, раз- 
в0 кроме положений смерти». Таких 
образом солдат-часовой, стожщий на- 
зытяжку, не больше как мертвец, а 
окорченный труп — вовое ие труп, 
в живой человек, полный жизни и 
энергии... Или «Движение указыва- 
ющей руки на нноходящем темпе хал 
рактернаует силу указывающею, а’ 
поэтому такой жест приобретает хам 
рактер повелительности я налменном 
сти; то же движение на убыстряю“ 
щемся темпе характеризует жест 6604 
оклия,  иопута или напвно-детского 
восторга» (стр. 86). Тажим образо, 
волевая натура даже в состоянии 
оильнейето тнева те. имет права 
делать порывистьх жестов, в только 
лить на плавном затухании, и на» 
оборот, олабый человек даже в со- 
стоянии колебания и ‘нерешительно- 
сти, обязан делать жест в ускоряюч 
щемся темпе. Это ужо не просто шабч 
лот, а явно певерная ориентировка, 

Отметим такяю совершенно пепуж- 
ную ‹ученость» языжа. Отатья пест 


` 


рит выражениями, вроде хкоординате - 


вооприятея», «аорографический фон» 
и даже. «Фотосветовой фон». Послед. 
ее просто бессмысленно, ибо в пере“ 
воде на. русский язык означает «свеч 
тосветовой» фон... 

Поверхностность, аботрактность 
охематизм, оторванность от художе-. 
ственной практики, которые нашли 
выражение в статье Н. Холатаева, 
эпачительно снимают ценость сбор“ 
ника — первой серьезной киля 0: ©0= 


ветской мультипликации. Ф. КАРЕН, 


ЗАФЕВРАЛЯ 4937 г. 0 49 17985, 


Депутат Балтики». Ремиссеры И. Хейфиц нА. Зархи. Оперэтор М. Ка план. Ленфильм. На фото: в центре профессор Полежаев (арт. Н. Черка сов) читает лекцию на 
арт. А. Мельников в роли Куприя нова и арт. 0, Жаков в роли профес 
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В 1924 оду ленниерадокая кинема- 
зотрафия была средоточием старых 
и по возрасту и по творческим уст- 
о произвводотвенных кадров. 
Этот тод явился перелозеньем: в стене, 
отрезюдалийей тяжело  идворачивав- 
Здуюся к революционной тематнке ор- 
таннаацию, была пробита первая 
брешь, И сюда настойчиво, нвудержи- 
мо виивалиеь новые овелиие силы. В 
этом тоду в лепниградекую винемато- 
трафкю пришли Ф, Эрмлер, Г. Ко- 
знндев и Л. Трауберг, И. Мосввин, 
П. Петров-Вытов и др. 

‚ С этою момента в течение прошед- 
их 12 лет эпизодически, но совер. 
шенно закономерно в студию вотупа- 
ян новые ряды творческой молодежи. 
Вся историческая обстановка страны, 
переделывающей 0в0е лицо, ©в0е хо- 
зайотво, воспнтывающей новые кад- 
ры, способствовала изменению лнца 
кинематографии, поощряла рост лю- 
дей, Теперь стулия в основном о0- 
стонт из людей, выросших в годы ре- 
хонотруктивном — периода, 
возмужавших в ды отз- 
линских пятилеток. 

Однны из самых богатых 
1 зыдвижению студийной 
молодежи был год 199 — 
1930. Ленинградская  ки- 
нематография к этому вре- 
мени заняла ведущее место 
8 Союзе, п фавмах ее рабо- 
ты неудержнмо выволил на 
зрену творческой деятель- 
ности ве новые к новые 
имена режиссеров, опера- 
торов, художников. 

В этот сезон выступили с 
первой, самостоятельно ©оз- 
данной художественной лен- 
той Александр Зархи и 
Иосиф Хейфиц, В 1930 го- 
ду начелоя их ПУТЬ в вино- 
искусстве, отмеченный через 
семь лет творческой работы 
великолепной вехой «Депу- 
хал Балтики». 


з 


' „Впрочем, неправильно 
нонечно; полатать, что юд 
выпуска  перрюй  картякы 
есть начало пути в искус- 
ство. Путь художника идет 
от мало заметных, инолда 
мало кому известных вещей, 
и лервая удачная вкартина— 
это литть завершение одно- 
№ из этапов. 

Первая большая картина 
— 910 и конец и начало, это мадень- 
но итоги и большие перопективы, 
это тема для специального неследо- 
—Вания, 


До своей большой картины «Ве- 
тер в лицо» А. Зархи н И. Хейфец 
учились кннематотрафии—бев учебы 
„не могла бьу ролиться художественная 
практике, Настоящий художнив воег- 
да готовнт себя к работе. Давид Гриф: 
фяат шесть лет гранил театральные 


подмостки, писал сценарии, работал в 
стулня, пока вышая на экраны ею 
хартина «Рождение нацин». Мысли 0 
хоментальном успехе в кино порож- 


«Депутат Балтики» — документ 
чворческой зрелостя А. Зари * 
И. Хейфица. В этом фильме налицо 
исключительное реалистическое мас- 
терство, лаконичность и выразятель- 
ность деталей, правдивость образов 
я великолепно выписанные харак- 
теры. 

И влеев очень любопытно, что чер- 
зовик характера, его основные кон- 
туры заключены в литературном сце- 
нерни. Л. Рахханова и Д. Дэля «Вес- 
покойная старесть» и что этн черты, 
разно как и сюжетные снтуацин, 

° очень далеки от тохо биотрафическо- 
го матернале, от которою оттолкну- 
лноь авторы, — от фактов жизни 
К. А, Тизирязева, у 

На послелием обстоятельство слё- 
дует остановиться особенно полроб- 
0. Характер Чапаева воспроизводят 
эоторичеоки зафиконрованные черты 
героя, Монологи и реплики, поступки 
я онтуации почеринуты авторами из 
нсторической действительности. Ав- 
торы «Депутата Балтики», оттолануз- 
шиоь от исторических данных, по: 
тля по линин художественном вы- 
мыслв и добились не менее ‘дркой 
художественной правды и силы убе- 
ялительности. Добились потому, что, 
ОттОлкНувНьиоь от одного нсториче- 
ском факле, от биографии одного 
сторическою лица, они сумелн 
внести в судьбу овонх героев тино- 
зые черты целого поколения ученых, 
столкнувитихея о революцией.- 

К. А. Тимирязев--москвнч. Азторы 
переносят действие в Петербург. 
К. А. Тизаирязев в 1911 году, в 2ная 


протеста против реажиии, уходат из, 


Московского уннверсонтета и больше 
туда не возвращается. Авторы пред- 
оставляют нам своего героя, чатеюще- 
то отудентам леклиги в первые дЕя 
революции. В 1909 году К. А. Т 
рязеза разбил паралич, и оя ут 
За последния десять лет орозЯ 2н9- 


©люст 


| 


дают неизбежный дилетентием и хал- 
туру. 

А, ЗархЕ и И. Хенфиц учились в 
кикомастерокой Пролеткульта. 
обычный перлод для ленинтрадцез 
той эпохи: киномастерские Фокс, Км, 
Пролеткульт и другие поставили на 
воги добрую половину творческих ки- 
ноработнихов Ленниграла. 

А. Зархя и Й. Хейфиц писалн сце- 
нарня. Режиссер Александр Иванов 
сделал добротно, крешко, окежетно— 
ленты «Лупа слева» и 
огня». В чнеле сценаристов были 
А. Зархи и И. Хейфиц, Это дало вм 
опыт, помогло эпосдедетвии в работе 
над сценарием «Депутат Балтики». 
По нашему мпению, режиссер может 
не быть сценаристом, но должен 
уметь выполнять спенарвую работу... 

А. Зархи н И. Хейфиц три года 
проходили ассистентскую практику на 


К. А. Тимирязев в средневеновом 
одеянии  донтора — английского 
университата, 


—=—- 


пронаводетве но тем же картинам — 
«Пуна слева», «Транспорт огня». Они 
овладевалн кннорехеслом над рабо- 
чим сценарием в ателье, при свете 
тогда еще дуговых прожекторов. 38 
монтажным столом они познавали 28- 
копы построення кинофильма. В этом 
была еще одня гарантия творческого 
созревания. 

Своеобразной «тробой пера» были 
короткометражные алитфильмы. ОнЕ 


‚ни значительную 
долю своей рзбот9- 
способности. У аз- 
торов герой бодр Е 
полон сил, несмот- 

я на своя 75 лет. 

‚ Наконец, 
ввое — демоюрытя ческие симпатии 
воинствующее матери 
попоннмание К. А. Тимирязева были 
пнироко известны. Цикл его стат 
1904 по 1919 год, собранных в к 
«Нвука и лемократня>, показывает 
стему последовательно развиварших- 
ся, отчетливо демократических ватля- 
дов великого ученом. К. А. Тимпря- 
зев был одним из немногих мировых 
ученых, не поддазигихся патрнотнче- 
скому ару первых лет мировой 
ВОЁНЫ. то время мы видим ею в 
числе сотрудников горыковской «Лз- 
тониои>. Авторы же строят один’ из 
основных конфлмктов своего оцена- 
ркя на том, что ближайшим друзьям, 
узеником н коллегем нх тероя — 
ятрофессора Полблвева ше ясна ето 
политическая позиция, не ясна нз- 
столько, что врали советской власти, 
эрати революции ждут от него зктив. 
вой нолдержкя, < 

Таким образом, мы зидим, что в 
оценерин.и в фильме есть правиль- 
ное посвящение работы тому, чей об- 
раз злохновни авторов — посвяще- 
ние К. А. Тимирязеву, м в то же вре- 
мя, центральный обрез пронзвеле- 
вия, Е все ем образы и ситуашии 
есть плод художественного вымысла, 
плод презнльнотло творческого 0606- 
щения; вобравшего в себя всё осонов- 
ныз и ведущие овойсотва жнРой Е 
хонвретной девотвительности, под- 
линной исторической правды, 

Но ке занмотвовав фактов, а ляшь 
Оттолкнувцьись от них, авторы тау- 
бою налитались мыслями К. А. Ти- 
мирязевь, У него они Нашли поэи- 


цию подлинното ученого в ревотю- | 


ция, у нем они нашли понимание 
настоящих воанмоотношений науки 
и нарола. В 1908 тоду К. А. Тимиря- 
зез пнсал: { 
«В мировой борьбе, зввязы 
зающейся между той частью 
челотечества, которзя смотрит 


«Транспорт, 


тл8-, 


создавались быстро, соответственно 
| заказу злободневности, из случайного 
фильмотечном материвла, я решаю- 
щими качествами для их успеха бы- 
ли сценарная въодузмка, конструктив. 
зая оригинальность, острые плажат- 
ные надписи, тонкое умение монтажа, 


* 


«Ветер в лицо» был удачно сдан- 
ным. экзаменом на право самостоя- 
тельной работы. Прежде воем стало 
ясным, что © экрана заговорили ху- 
ЛоЖиНЕН, МОЛОЛЫв, тВЛаятливые, ищу- 
щие, воволнованные и, что самое важ. 
ное художники комсомольской фор- 
мацин. 


Комсомольцы А. Заржи н И. Хей- 
фиц вышли к экрану, к самостонтель- 
н творчеству не в одиночку, ие 
| волчьей треной-онн пришли коллек- 
тивом, носйвитем гордое, кэ 
многому обязывающее па- 
звание: «первая комсомоль-- 
ская кннобритада». Трорче- 
ская судьба  мололых фе- 
жиссеров оказалась окрет- 
лелной о осульбой талант- 
ливото оператора — комсо-1 
мольца Михаила Каплаяа, 
замечательном тон-мастерА 
комеомольца Афтюлыла, 
Шаргоролекого, с актерской 
сульбой Алексаилра Мель- 
интова, Олега Макова и 
друтих, тогда еще молодых 
химоажтеров, 

В этом чувстве коллекти- 
виома — замечательное сное- 
образие советской кинема- 
тографии, непонятное, не- 
достимюниое в вааителисти- 
ческом кино. 

В советском кино едия- 
ство н постоянство поста- 
вовочной группы было н 
есть основа принципиаль- 
вых художественных успе- 
хов. Заслуга комсомольской 
бригады. Зархи и Хейфица 
в том, что принцип дружбы 
всех профессий она пронес- 
ла через голы трулчых ис- 
пытаннй ин 970 оператор 
«Депутата Балтики» М. Каи- 
лан, звукооператор А. Шар- 
городекий, актеры 0. Жа- 
ков и Мельников в том 
из тесвом содружестве с режиссера. 
мя идут по пути кинонокусства. 

Фильм «Ветер в лицо» имел эаслу- 
енный успех, особенно у мололеж- 
яой вудиторни. Тогль уже А. Зархи 
я И. Хейфиц об’явили молодежную 
|тешзинау своей личной темой. Карти- 
а была о комеомолин, о пренмуще- 
стве коллективного быта перед ин- 
дивндуальных бытием, что было тог- 
| да предметом дискуссии, излюбленной 
= так называемой комсомольской 


питературы. 

Сеголнн с жестокой испостью нож. 
но понять всю противоречивость. пер- 
зой картины А. Зархи и И. Хейфица. 


вперед, к тою частью, которая 
роковым образом вынуждена 
обращать свох взоры назад, на 
| знамени первой будут начерта- 
| вы слова: наука и демократия 
— сим победишы» 
‚ Еще за 20 с лишним лет до того — 
|3 1894 юду —К. А. Тямиряаев на- 
сал слоза, ставшие теперь зало- 
ью жизни казбдото ученого стра- 
ы сопнализмах 
«Мы должны стрехиться к 
установлению общелия между 
представителями труда умет- 
занното и физического, к гьр- 


мопическому слиянию  залач 
науни и жизни, х служению 
научной: истине и этической 


правде». . 

Вот крух идей, которые несет млав- 
зый терой оцепафия и который опре- 
деляет все сюжетные столюновения. 
Образ человека, несущего эти илен, | 
пе м не быть революциолиньк. Но: 
идейные залачи опроделают, но не! 
решают соэдатия характера, : 

Характер Полежаева — основтюй 
стержень оцецария, Читая в омере! 
первом мурнала «Искусство вино» за, 
1837 юл литературный сценарий’ 
«Беспокойная старость», удивляешь-! 
ся тщьтельноети работы‘ драматурта: 
над соэланием харалтеров. Чудакова” 
тость Полежаева, его. юмор, ею жна- 
пералоствоеть, ем тонкий и острый] 
глаз естественника, аналиаярующето 
жизнь во имя будущем, а ие прена- 
рирующею живнь как труп (это де- 
ет рялом ‹ ним ео ученик Во- 
Робъев). — вот что показывают сцена 
аз сценой, 

В зоспркатии омотревших картину 
очень трудно отделить драматургию 
характера от работы, оделалной ажте- 
ром Н. Черкаковым, Во бодрый го- 
706 © виажащими, верхними, беско+ 
тго обаятельными  потказеи,  егд 
старческие и росе же предельо ле 
| вне ноги, очвроватие ею уйыбки — 
наполняют сейчас кажлую сцену сце+ 


не 


отдавая должное замечая: 
актеру, надо сотласиться 6 


{ато утверадением, что он получим от 


сора Воробьева. 


к победе 


Она была всего лишь злободневной. 
Авторы боролись с примусом, с кон- 
серваливными родителями, © мещан- 
ством, и в порыве, достойном -дучше- 
г применения, незаметно для себя 
обрушились на семью, как таковую, 
я в этом своеобразпом «аатнбе» была 
своя, оправданнея временем ошибка 
Каун ыы 


Но все вто яюно лишь сейчас, поч. 


ти семь лет спустя. Товла же эта 
венолноцелтноеть ндеим, полемически й 
задор, усгремленный, в неверном на- 


правтепии, казались понятными я 
простительными. Наверилка можно 
предположить, что лента несла и но- 
лезную нагрузку, возбуждая днскуе- 
сия о семье, Каргита полк 
жей  мнтопацией, образами 
мольцив, мололостью актеров. 
торые сцены были сделаны 


На 


вы- 


совм уровне (паталение), г хорошей: 


учебой у америкитеких классиков. 
Эта противоречивая работа  застя- 
ила думать о А. Вархи к И. Хей. 


фице, заставила с питирееом ожидать 
вытускя их очередной работы. 


* 


Путь настоящего хуложниив Нари- 
лист, этапы ем подчас неожеданны, 


под’емы смемтются обрывамн-и ни-! 
чего стратного в этом нет. Особенно | 


впору творческого созревания, когла 
голосу свойственно звучать в разных 
ретистрах... 


Очевтдно поэтому новая 
А. Зархи и И, Херрица 
(1931 юд) была спета ломающимся, 
не своим голосом. Ее неудача опреле- 
лилась неорганическим, может быть, 
невольным подражатием А. Доржен- 
ко, особенно его «Земле», 


Тема  коллектиюизации деревни, 
роль комсомола в атом огромисм с6- 
цивльном перевороте была расомотре- 
на сквозь призму довженковских п 
емов, ортатичных и выразительных 


дартина 


У этого мастера и теряющих свой 
смысл в подражанни, 

Русская деревня в картине «Пол- 
день» была скорее похожа из ВВ 
ское село. Выма потеряна нацлепал 


ность образов. Герой картины умирал 
У открытото окна, на Вилу У РЕЧЕО 
цретушей природы. Комсомольны в 
лувлую точь гуляли как  парубки. 
Тльвное фильма—ем теме — затеря. 
лась в пейзажах. 


Легко об’яснить ошибку молодых 
режиссеров. Мощное — воздействие 
«Земли» напризило молодых хулоя- 
ников па общие, философские проб- 
лемы. Но овладеть этими проблемахя 
в ту пору А. Зархи в И. Хейфец не 
смогли. Осталась лять внешняя сто- 
рона мысли, а не ее сушество. Вся 
лента распалась на куски, потеряв 
сложнейшую конструкцию. В нелом 
фильм остался. как свидетельство 
режнесерокой культуры. творческих 
исканий, ошибок молодости. 


4 
авторов первою литературного ва- 
ризмить сменарил «Беспоройная ста- 
Гость» ьсе кочтуры 030его будущего 
образа, вов основные Черты харахле- 
ра профессора Полежаева. 

Легко проследить, как в сценарии 
ети черты возникают от одното апи- 
зола к пругому: чудакозатость про- 
фоссора в оценив обыска неожиланно 
переходит в умвый юмор (оцена с 
караплашом), и понимание дейстеи- 
тельности, и унажение к ев п 
телыным силам: 

«— Чаю хотите? 


эдруг 
опралтивает старик. — Муся!-— 
крикнул он. — Ах, да, та этот 
матрос обыскивает, — опохва- 
тился Полежаев. — Хороший 
пафень. Вы заметили, какие у 
него плаза глубокие. Тоже ночи 


не спит... 
НПодиялся Воробьев в полном 
недоумении. Переонлив себя, 


ой тихо оказал профессору: 
— Этот хороший парень сей- 
час на моих глазах застрелил 
человека, . 
— Убил человека? — веде 
уменно посмотрел» стене. — 
Какюю человека? 
— Не знаю. Из тех, вто тро- 
мил погреб. Но не в етом дело... 
— Воже мой! — олватилоя 
за голову профессор. — Он там 
под дождем воюет, а я на него 
палричал.., Муся! — Оросилоя 
к улворты профессор. — Ге 
он 


Мария Александровна нопу- 
талию подошла х дзерям каби- 
нета. 

— Ушел, 
онв. 

— Кавоя дооада! — восвли- 
Цают старик, — надо бы изви- 
НЯТЬСА>. 


Но здесь вало и другое — важио 


ушел, — говорит 


то, что этот характер оклалывается в, 


пфедотавленин зрителей не только в 
больших событиях, по и в прамом 
столкновенин отчетливых —Че108598 
ских характеров, 


Два характера кажутся нам 00д- 
бенно покарательнымй. Это харазле- 


«Полдень» | 


Упорная, настоящая любовь к 
своему тружному, но! почетному делу 
не позволилв А, Зархи и И. Хейфицу 
опустить руки. Относительный  ве- 
успех «Поллия» по сравнению с отно- 
сительных успехом «Ветра в лицо» 
не должен был означать снижения 
творческой кризой. 

А. Зархи и И. Хейфиц в жаром 
валлись за новую. работу-—вою пер- 
вую звуковую ленту--«Моя родина», 


Не может быть никакого сомнения 
том, что картина’ «Моя родина» 
| делалась в увереннофти в правильно- 


‚сти идейной  целеустремленностн 
‚ всей вещи. Июкрениость, честность 
‹были велущими чертами в отноше- 
„Г ныи врторов к своей залаче. Горячее 
‹ жельние создать оборонную картину 


ро неприступпости паших 
ут интернациовалиама В 
арини сквозила во всей ра- 
Зархи и И. Хей. 


границ, в 
Краслой 


Зоте А. 
рица. 
И если 


Е 
15 
| 


картина 0к838- 
лась идейно глубоко оши- 
бочной, если ее постигла 
самая тяжелая лля произ: 
веления сстетовото худож. 
‹а СУлЬба онятие с 
рама, то потому только, 
что авторы ие овлалели ве- 


} личнеи темы, не поднялись 
| до высокого пафоба, зало- 
| женою в идее вооружен- 
| НОГ, готового к отпору иа- 
| Род. Сужение перопекти- 
‚ вы, незымоние ее сделало 
| из оборонного фильма по- 
‚ раженческий Филым, пафос 
| общей победы помёрк перед 
торечью частных потерь, я 
смерть часового прозвучала 
| сильнее, чем атака самоле- 
тов. 
}: И карияна,  сделанноя 
| субективно с верой, о лю- 
| бовьм, со стремлением к 
] 
1 


пользе,  об’ективно  оказа- 
лась картнной вредной. Та- 
Кова дналектика искусства. 
И блестящая культура ре- 
| 


жиссерецого мастерства, вы- 


зная в этой картине © 
только 
усутубила ндейную ошибоч- 


‚ рая 
р 
‚ вость ленты, 
| 
} 
| 


„большей снлой, 


Нам кажетлея, что осознание этогу 
момента было нанболее важжым для 
| творческого пути молодых кинемало- 
‚ графистов. Им должен был стать до 
‚ боли ясным и отчетливым обрыв, на 
: краю которого они очутнлись, к ко- 
‚ торому их столкнула  мировоззрен- 
‚ ческая неполноценность, влечение 
{: формальными понсжами, жажда све- 
| жей питонаиии во что бы то ни ста- 
19 перегрузили нх творческий ко- 
рабль, грозили пуетить ето ко дну. 
Это отразилось на всем коллекти- 
ве. Оператор М. Каплан явно  нод- 
далея влиянию  экопресононнема — 
китайсквя нозлежка была снята чуть 


} 
| 
} 
} 
| 
| 
1 


ры Купрвянова и Воробьева. Куприя- 
нов на первый вагляд предстает пе- 
фед нами типичным «братниекой», Вто 
угловатость ‘и косноязычне, предан- 
тость революции и решительность 
поступков — все это свойства мнотго- 
кратно фитурировавиего в кино и в 
театре революционного матроса. Но по 
мере того как развертывается в сце- 
нарии лействие, образ Куприянова 
приобретлет новые краски. Матрос 
поставлен во раанмолействие с нау- 
кой, с многовековой культурой. И 
‘здесь ме’Нуос охазыввется не только 
хранителем полининой культуры, хо 
я горячим пропатандиетом этой куль- 
туры, оказывается человеком, тяну- 
имея за подлилным знанием для 
себя н для овоео класса. эти 
отношении сцена об'явления Куприя- 
вопым лекции, на корабле чрезвы- 
чайно показательна: 


«—Тихо! —- говорит Куприя- 
нов матросам, доотказа набив- 
шим тесное помещение бывшей 
корабельной церкви. -= Сейчас 
выступит перед вами мировой 
ученый, Дмитрий Иларнонович 

олежаен, 

Он яьно хвастает именем и 
отчеством. Так получаются, это 
он на короткой 1076 с профес- 
сером. 

— Этот професор имеет 
квартиру, де каждая стена — 
публичиая библиотека, Это 
полное собрание  оочинений 
профессдра. Мы должны олу- 
шать 00 эсем вниматнем ета 
научную лекцию о жизни на- 
шей природы, 

Он сходит) о неудобной, из 
табуреток импровизированной 
трябунки и бежит ва профео- 
©ором». 

Не ивнее интересен характер Во- 
} ъева. Это «человек в футляре». 
| Однако чеховекий образ эдесь прел- 
‚ставлен в активном н глубоко оное. 
 Образном в ‘варианте. Мы оставим 
В стороне летективную линию сцена. 
фия — кражу Воробьевым полежаев- 
г ской рукопнои, линию, явно неудач- 
ную и излишнюю. Харамлер Во- 


(«Каби- 
нет Калигари»}. А. Шаргорелокий за. 
вимелся изыскалкями в области эмо- 
циопального, почти отвлеченною зву. 
ка—стоит вопомвить гонг перед ата- 


ли не в манере картин Ва 


кой белокнтайнев.. Актеры, необы- 
чайно выросниие, были орнентирова- 
ны в сторону от реалистического ра- 
окрытия образа: Жаков (белый о. 
цер) питал роль мертвой водой До- 
стоевского, Мельников , (красноарме. 
еп) отодвинул бесконечно назаяд эле- 
менты сознательности и диотниляны 
бойца Красной армии. И в этом, бес- 
спорно, главная вина летала на ре- 
жиссерах. р 

«Моя родина» была большим уро- 
ком лля первого комсомольского ки- 
ноколлектива Ленфильма... 


В борьбе с собой, в понсках нуж- 
ното слова извилното и противоречи. 


< 


Норабле; слева арт. А. Мельников (на переднем пла не) в ропи Куприянова; справа — 


я 


Неснотря на ее очевидный успех, 
мы не можем считать эту ленту ха 
рактерной для А. Зари в И. Хейфе- 
цай Ее бездумная фазвлекательность 
граничила местамн с пошловатостью; 
ее Терон были лишены высоких, Ее- 
тинно красивых черт советских д- 
дей (стоит только вспомнить Черва- 


сова, будущето Полежаева, играюще- 


№ в «Горячих  денечках»  нелепом 
дурака студента); красота живин в 
ней была подменена слащевой. краси. 
востьюЮ, и ЛОЖНО ОПТЕМиСТИЧесВяЙ 
фипал-град яблок, окружившяй це- 
лующихея и вальсврующих влюблен. 
пых,—был, по-нашему, лишь непра- 
вильным опровержением пессимисти. 
ческого по тону финала «Моей родн- 
НЫ», ь 

Мужеотвенно пытаясь преодолеть 
онгибюн «Моей родины> на том же 
'материеле Красной армин, сденари- 
сты и релонесеры А. Зархи я И. Хей- 
фиц пользовались упрощен- 
ными, приматязнымн хода- 
мн. Они пробизались скРозь 
великолелные технические 
палорааы, сквозь прекрас- 
ую фотографию, сквозь аа- 
саду легко вайденных ре- 


жносербюнх приемов в трю-° 


КОВ, 
Грозно ян настойчиво 
вставал вопрос о дальней: 
шем пути, о большой те- 
ме; о разрешенни ее праз- 
диво, но-партийному, 
Ответох А. Зархн в И. 


«Депутат Балтики». 
И, Хейфиц и А. Зархи. Оператор 
М. Каплан. Ленфильм, На фото 
Н. Чернасов в роли профессора 
Полежазва, 


Режиссары 


ПИ 


во прокладывали свой путь А. Зархи 
я И. Хейфиц. И только желанием пол- 
ного поворота, не рассчитанного в 
своей силе, в своем направления, 
можно  об’яснить тот необычайный 
крен, который они дали в своей сле. 
дующей картине—«Горячие денечки». 


робъева раскрывается в отношении к 
позиции профессора. Это отношение 
ссноватю на низких  карьеристоких 
мобутдениях. Еще характернее отяо- 
апенне Воробьева к революционному 
народу. Воробьев обещает  про- 
честь лекцию на корабле. И не идет. 
Вместо нем идет Полежаев, Воробьев 
провожае? Полежаева и попалает © 
вим на корабль. Полежаев об’ясняет 
отказ Воробьева от лекции зубной 
болью. Ему Куприянов приносит шал- 
фей. Полежаев начинает лекцию, и 
го встречают овацией. И тогда Во- 
фобъев уходит с корабля, Этот уход 
сопровождается следующей 4 сценой: 


«У выхола с корабля детур- 
ный подает Воробъеву о веж- 
ливым поклоном бухажку хле- 
ба и сахар. Воробьев подумал, 
воял хлеб и сахар, ие поблаюо- 
дйрнл и смустилея ча берет». 


Этим штрихом завершается мораль- 
ная характеристика Воробьева, Это 
сделано интёмно, ‘камерно, 

В результате нопользовыщия таких 
приемов возникает размвор о «ка- 
мерностя» «Депутата Балтики» нем 
праматурлин. Да, право, так ли ото? 


вреплен к беспрерывной я 'безудерж- 
ой палрбе, к бесконечным иинтия- 
товым речем, к чреэмёрным маооов- 
зы? Здесь путают орелства выраже- 
тия © художественным нтотм. Де- 
тализация характеров, спокойное, ин- 
тимное обращение о деталью в «Де- 
путате Балтики» лоносят до зрителя 
толос отромной эпохи, события исто- 
фической важноств, столкновения, ре- 
знающие судьбы людей, представляю- 
щих прекрасное поколение, которому 
мы обязаны Великим Октябрем. 

п Полежаюв говорит на 
экраже по телефоку с Лениным. И мы 
полтетовлены к тому, что перед нами 
достойный собеселинк Ильича. Про- 
фессор Полежаев получает письмо от 
Ленина, и мы верим тому, что вождь 
мирового пролетарнатй пишет миро- 
вому ученому. Это те масштабы, гле 
иа-за камерных приемов выразитель- 
ности начинает звучать чистый и 


прекрасный голос эпоса, 


Разве эпический размах наглухо‘ при» |: 


Хейфица явнлоя «Депутат 
Балтики». 

Мы не станем товорать 
06 этой картине: мы себе в 
этой статье такой задачи но 
ставили, . 


Нем лить хочется нод 
черюнуть, что через боль» 
шине ошибки, болезненные 
срывы пронеели 
ки настоящее желание боль- 
шого дела. Они поняли, чо 
личная тема для советекого 
кинематотрафиста не вам“ 

 нута в рамкн одного лианы 

тематического участка. Ози 

ПОНЯЛИ и 10, что режнссер- 

05ое мастерство, обретенное 

и накопленное ими, должно 

быть растворено зв фильме, 

ревлизовано в образах боль- 

гих людей. Они поняли, что решаю- 

щее ‘в творческом пронзвеленин — 

оптимизм жизни, воля я страсть че 
ловека к борьбе, к победе. 

Именно эта воля художника С5- 
ветской страны вместе с возлухом 
нашей родины  созлала  «Денутата 
Балтики», создала Полежаева. 

«Депутат Балтики» не только но- 
купление оптябок—это н обещенне 
больших будущих побед  мололого 
творческого коллектива, возтлавля» 
емото талантливымхи мастерами Алех. 
сатиром Зархв и Иосяфон Хейфии. 


И. ТРАУБЕРГ, 


Мысли о драматургии «Депутата 
Балтики», высказанные в прелелах 
газетной статьи, не подменяют собой 
необходимого нослелования. Это мы- 
оли о зрелости, пришедшей в наше 
‚искусство кино, о конце. ученичества, 
© своеобразных богатых и умных ма- 
стерах нашего искусства. Бр. Васвль+ 
евы, В. Дантая, И. Хейфип, А. Зар- 
хн — это начало нового епнока, ко- 
торый, очевилияо, теперь будет расши- 
ряться. Фраздо стремительнее ‘в 
ннтенонвнее, чем прежде. 


Указание товарища Сталина о не- 
обходимости создания советской 
классической оперы, без сомненна, 
охватывает и все другие искусства и 
в первую очередь кино. «Чапаев», 
«Мы из Кронштйдта», «Депутат Бал- 


Тчнин»> тому доказательство. 


И для того, чтобы путь соэдания со- 
ветокой кипоклассикя был еще более 
легким н яоным, хочется кончить 
статью словами Алекевндра Блока, 
вавершившег свою тумазную и оши- 
бочную речь о Пушюнне бесконечно 


яеньтин словами: ‚ . 
«Я хотел бы рали забавы 
провозгласить три о простых 
нотины. | 
«Никаких 060бых нокусств 


не имеется; це следует давать. 
имя искусство тому, что пе на- 
зывается так; для того, чтобы 
создавать произведения нокус- 
ства, нало уметь это делать. 

«В этнх веселых  пстинах 
здразого смысла, перед кото» 
рым мы так прешны, можно по- 
клясться веселым именем Пуш- 
Кина». 


Авторы «Депутата Балтики» умеют 
делать троноведения искусства. Их 
картинку слелует называть нокусеть 
вом, и эта картина — произведение 
болышою искусства, ‘определяемого 
словами социалистичесвий рез» 
лиом. Но авторам «Депутата Вал- 
тии» и многих других 
прекрасных ‚Фильмов будет легче 
Жить и работать, если «веселые ис- 
тины» будут применяться ко. всем 
фильмам. 


Н. ОТТЕМ, 


хуложни-` 


будущих 


` 


Я 


кино 


< 
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ТРИБУНА 
ЧИТАТЕЛЯ 


О МНОГИХ. ФИЛЬМАХ. 
ЗНАЕМ ЛИШЬ 1 НАСЛЬНЫКЕ 


‚ Кнносеаноы устранваются только 
на центральной усальбе нашето боль- 
ого зерносовхоза, в отдаленных же 
# обширных отделениях совхоза, гле 
работает основная масса рабочих, 
фильмов совсем нет. Кино очень лю- 
бят, но часто п регулярко прооматри- 
зать фильмы не приходится, таБ ках 
нх у. нас нет, 


Звуковые картины у нас-совершен- 
но не демонстрируются. Тут и полу“. 
зается крайне непонятное положение. 
Руководители киноорганиаций долж 
ны бы зналь, что подавляющее боль 
шинство сельских кнноустановок еще 
ие озвучено, Тем не менее вновь вы- 
пускаемыв картины — спловь звуко- 
вые. Следовательно, познакомиться о 
ними онела деревня никак не может, 
Можно бы ‘этн же самые картины 
делать и немымя (одновременно со 
звуковыми вариантами), но если это 
н делается, то деревня об этом мало 
знает, так как новых немых картин 
она почти совсем не видит, 


В результате такого странного от- 
зошения к одному из самых важных 
н самых массовых внлов культурно- 
то обслуживания села налицо необы- 
чайная бедность нашего кинорепер- 
туара. У нас в совхозе, который яв- 
ляется одновременно культурным 
центром нескольких колхозов, в про- 
илом году удалось посмотреть только 
четыре фильха: «Чапаев», «Нышка» 
и две комедин на физкультурные те- 
мы. Разве этого достаточно? 


А в каком внде доходят до нас 
Даже немые картнны, — 06 этом го- 
ворнть спокойно нельзя. Например, 
фильм «Чалаев» — общепризнанное 
достижение советовой кинематогра- 
фли. А попробуйте оказать об этом 
тем из нашнх рабочих или колхозни- 
ков, которые видели этот фильм толь- 
хо в нашем совхозе, тах они не со- 
гласятся с такой оценкой и скажут, 
что это посредственная, мало интерес- 
Ная и, главное, непонятная картина, 
И онн будут вполне правы, 


Дело в том, что немой вариант 
«Чатаева» демоистрировался у нас в 
совершенно истрепанном ‘виде. По- 
хазывалн какие-то клочки п обрыв- 
хи. Многие эпизолы из фильма со- 
всем выброшены, зрители никак не 
мотутзразобрать, что к чему. С таки 
безобразием нало решительно бороть- 
ся. Нельзя давать колхоанику извфа- 
щенное представление о лучших с0- 
зетских картинах. 


Товарищи, которым доверено боль- 
ое лело советского вино, не могут 
не понимать, что основнал масса с0- 
зетскнх зрителей — в селе, гле зву- 
ково кино еще пет, И если эти то- 
варящн в своей работе действительно 
стремятся обслужить залтросы много- 
миллионного советского зрителя, как 
они об этом всегда говорят, то они 
обязаны, не снижая темпов выпуска 
звуковых фильмов, приняться и 38 
производство немых, не товоря о том, 
чтобы одновременно с выпуском аву- 
ХОвОЙ картины, давать ее же немед- 
ленно и в немом варианте. 

Орденоносец-комбайнер 
“ВАСИЛИЙ ДУРАНОВ. 


Совхоз им. Ленина, 
Куйбышевской обл. 


О РАБОТЕ С ДЕТЬМИ 


В статье, помещенной в тазете 
«Кино» от 11 декабря 1936 г, — 
«Безобразия зв детском кино», — 


правильно” освещается плохая носта- 
новка работы в детоких кинотеатрах. 


Еще до появления этой статья в га- 
зете я задумался над улучшением ки- 
нообслуживания детей. Свою работу 
я зачал со связи с райкомом комсо- 
моля. Ведь комсомол должен быть 
организатором в зоспитании и учебе 
детей. Было созвано совещание пио- 
нервожатых школ, на котором рас- 
смотрены вопросы работы © детьми 
3 кинотеатре, составлен план, раснре- 

- делены дежурства старших пионерво- 
жатых, которые теперь регулярно 
проволят перед киносеансами. массо- 
зую культурно-просветительную ра- 
боту. 

Они приходят заблаговременно в 
театр, гле просматривается фильм и 
зачнтывается либретто. Это. делается 
для ознакомления самих вожатых с 
солержанием фильма, 

В фойе проводятся игры, пенне, 
декламация, танцы. В зал сперва про- 
ходят млалигие, а затем более варос- 
лые. Замеченные пеловливые выход- 
фи немедленно пресекаются, о нанбо- 
лее завзятых любителях шалостей мы 
пишем в световой газете, выходящей 
под релакцией старших пвонервожа- 
тых и деткоров. В этой же газете 
‘дается школьный материал, 

С летьми работать нужно умело, и 
доверять эту работу можно лишь луч- 
шим силам. Старшие пяонервожатые 
с этой работой справляются офлично. 


С. КРЫЛОВ, 
г, Ейск. 


«Зори Парижа». Сценарий Г. Ша- 
ховского и засл. деят, иск, Г. Ро- 
шаля. Режиссер засп, деят, иск. 
Г, Рошаль. Операторы Л. Косма- 
тов и Шейнин, Мосфильм. На 
фото арт. Дорлиак в роли Этьена 
и &рт. Максимова в роли Катрин. 


х 
ОБЯЗАТЕЛЬСТВА 
НАДО ПЕРЕСМОТРЕТЬ 


В московской стулин Кинохрон: 
фазвертывается сопсоревнование ме- 
®ду цехами и отдельными работника- 
хуя. Шеф-оператор орленоносец В. С. 
Ешурин, уезжая на Таботу на Даль- 
чей Восток, обязался: олать на ‹от- 
лично» к 20-летию Октябрьской рево- 
дюцин фяльх о социалистическом 
стронтельстве на Колыме, сверх пла- 
на снять не менее четырех сюжетов 
на всесоюзный экран с оценкой ‹от- 
лично». 

Менее конкретяы обязательства 
другнх операторов студии, например, 
тт. А. Кричевского и Б. Небылинко- | 


м я ж 


о № етуд 


Мосфильм 


‚ОСЛАБЛЕНИЕ ТЕМПОВ 


Мосфильм вое еще не имеет утвер- 
жденного годовою плана и работает 
по орнектировочным наметкам. Про- 
наводственный под’ем, достигнутый в 
конце прошлою года, пе закреплен, 
темн работы ослаблек. Огрохные па- 
вальовы стулик пустуют. Снимается 
только одяв фильм «Самый очаст- 
дивый>. 

Ориентировочный план 
квартала на 20 февраля 
лишь на 25,3 процента. 

Из-за болезни режносера Д. Марь- 
яна сильно задержался в пронзвод- 
стве фильм «Мужество», который ня- 
до было выпустить еще в прошлом 


первого 
выполнен 


синматься. Авторы сценария П. Пав- 
ленжо и С. Радзинский пишут сей- 
час новый финал, ы 


Залержался против плана и фильм 
Л. Лукашевич «Гаърош». С’емкя за- 
зюнчнлись, но озвучание тормозится 
тем, что олин из актеров уехал, не 
закончив работы. На его место прящ- 
лось ‘искать прутого, с подходящим 
толосом. 


Выполнение плана отстает н за 
счет об’емной  мультеплякании. По 
фильму «Сказка о рыбаке и рыбке» 
пряшлось переснять по вине лаборв- 
торян большой кусок. 


Хорошо работает только труппа 
Вс. Пудовкина и Доллера «Самый 
счастливый». Январский план был 

ван 
Ленфильм 
«Член 
правительства» 
По окончания фильма «Путачевь 


иссер НП. Петров-Бытов ипрвсту- 
ет к постановке сценария К. Ви- 
алской  «Члено правительства». 
зрий посвящен росту женщивы- 
* которая становятся членом 


то. Сотрудники с’емочного цеха сту- 
дни, вызывая на соревнование работ- 
ников лаборатории, обязались из 06- | 
щего количества заснятых сюжетов | 
сдать с оценкой «отлично» лень 20. 
процентов, с оценкой «хорошо» | 
70 процентов и с оОпРикоЙ «посрадст- 
венно» — 10 процентов, 

Такое «обязательство» не мобили- 
зует на повышение качества работы. 
Надо совершенно отказалься от рз- 
боты на «посредственно». 


Неконкретные обязательства  от- 
дельных товарищей и семочного це- 
ха в целом необходимо пересмотреть. 


МОСГОРКИНО 
В СТОРОНЕ 


Более полутора месяцев прошло с 
тех пор ках МК н МГК ВКП(б) при. ! 
нялн постановление о соцналнстиче- 
ском соревновании предприятий Мо- 
сввы и Московской области. 

На это важное вачннание отклик- 
нулись и работники кинематография. | 
"Коллектив кинотеатра «Орнон> пе 
зым из театров треста Мостор 
включился в соревнование и выз8 
сотрудников Таганского кинотеатре. 
Между театрамн заключен сонна 
стический договор. Тогда же коллек- 
тив «Орнона» обратился ко всем р 
ботникам кинотеатров ССОР с пр 
ложениех путем сопналнстического 
соревнования добиться отличного об- 
служизания киноарителен. 

Это мероприятие было олобрено ЦК 
союза кннофотоработников. Казалось 
бы, что Трест Мосторкино д9: был 
горячо поддержать ценное начинание 
сотрулников «Ориона». Но этого 
случилось. Даже самое постановл 
МК н МГК ВКП(б) я обращение ПТ 
союза по существу прошли мимо тре. 
ста, Ни управаяющий трестом тоз. 
Федоров, ни секретарь парткома 108. 
Крупзатников не энают, какие кио- 
тезтры соревнуются между собой # | 
каковы результаты соревнования. 

Совершенно забыты  поошр 
ные мероприятия за лучшу 

Трест Мосторкнно еше 
поувастаться хорошей ра 
норнрование соцсоревнова 
ничества упрожает еще 60 
дшеннем показателей работы. 

Л, ГРЫЗЛОВ. 


ЛИКВИДИРОВАТЬ 
ПОСЛЕДСТВИЯ 
ВРЕДИТЕЛЬСТВА | 


Комсомольцы куйбышевокого заво- 
да «Кинап», оключившиеь в с9цсд- 
ревнование, обязались ликвидировать | 
послелетвня вредительства на заводе. | 
Комеомольцы механосборочного цеха 
обязались перевыполнять производ- 
ственные задания и не допускать | 
выхола из строя станков но вине 
рабочих. 


ы 


м ъства. Сценарий утвержден. 
В бтижайиее время начииается раз- 
26. режассерского сценария, 


Мультфильм 


Новые 
работы 


ен  иронаволством  мульти- 
пликациовный фильм «Негритянская 
сказка» реж. Евмененко. 

В январе пущены В произволство 
четыре новых фильма. Режиссер А. 
Иванов по сценарию 9. Двинского, 


А. Иванова н Коповалова синмает. 
музыкальную комедию «Волшебная 
флейта». Сценарий построен на 


зикольнем материале и солержит не- 
сколько делеких песея. 

р Е Бабиченко снимает 
«Сладкий пнрог» по сцена- 
и Коновалова. 


картину 
рию 9. Двниского 


| Сюжет фильма: звери поручают ста- 


лесному  пекарю Кренделею 
празднику. пирог. ок по-ста- 


‘рости че может этого слелать и ие хо- 
| чет доверить этого внуку. В резуль- 


тате за это дело берется волченок- 
хулитан, но попадается. Торжествует 
ук Кронлелея, который пе- 
лм слалкий пирог. 

з производство картина 
зъквх детей: «Дед-мороз и 
режиссера 0. Ходатае- 
за по си’парню В. Сутеева, Сцена- 
рий повествует о том, как лед-мороз 
обещал зайзатам новогоднюю елку. 
ав об этом н переодевитиеь 
урозом, обманом завлек зай- 
ток. Все звери потяались аа 
. во поймали и настоящего ле- 
который: устроил в лесу 
рю елку. Запущен в произ- 
дство фельм «Ворона и лисица» 
сненарию П. Сазонова и Карпова, 
иссер П. Сазонов. Фильм построен 
олнонменной басне Крылова. 


по 


Союзкинохроника 


Фильм 
о строительстве 


Колымы 


24 февраля па Дальний Восток вы- 
ехала бритала Союзкинохроники в с0- 
режнссера Л. Варламова, опе- 


систента оператора Д. Плаксина, тех- 
осветителя В. Семенова, дирек- 
ра группы М. Бессмертного. Из 
Влалитостока группа отправится пер- 
зым рейсом ледокола «Краони» в бух- 
ту Ногаево, тде`будет снимать полно- 
метражный документальный фильм о 
жизни, быте, стронтельстве и людях 
Колымокого края. р 


8 


2 29 


Улолном. Глазяита В—26714. 


году. Финал этого фильма будет пере- 


зыполнен на 190 процентов, неплохо 
идет работа и в феврале. 

Плановые сроки начала оемок но- 
вых фильмов не выдерживаются. До 
сих пор не начались с’емки комбини- 
рованното фельма фежносера И. Ни- 
интчешко «Руслан и Людмила», к во- 
торым надо было приступить в сере- 
дине февраля. 

›В феврале предполазалось начать 
сикнмать н Фильм «Степан Разин», но 
подгютовнтельный период по этой по- 
становке еще далеко. ме закончен. 
Расходы ‘по постановке превышают 
сметные предположения. В сценарин 
слиптком много громоздких,  чнето 
впешних эффектов, онльно удорожаю* 


«Садовник». Сценарий А. Капле- 


ра. Режиссер засл. деят. иск. 
С. Ютневич. Оператор И. Мартов. 
Ленфильм, На фото ззасп. арт. 
Б. Пославсний в роли Семена 
Примака. 
|9 
Детфильм 
«РВС» 
Второй месяц илут симки й 
«РИ» режиссера И. 


Грлииз выеха 
Воронпаво. 'Ё 


ЛА В ПОЗУ 
и, нат 


хола. ио эскизам худож 

товой выстраена укра? я 

Около 30 обектов — ха 
уни, плетни — созлают 12 


люзлю пастоящен деревни. 
ные с’емки ряда кадров идут п 
зомпанемент натурального Г. 
крика и пения петухов, что 


кивает поданиность действия. 


С 21 января до 13 фе 
встретилась с больниемя тр 
так как трансформатор, 
электроэнергией апиара 
МОГЭС пе был включе 
труппа наверстывает поте 
мя. Вее с’емки разбиты на л 
реди. Во вторую очерель в 
ры, которые можно будет © 
при таютщем снеге. Для то 
не ЗарРИСоТь ОТ капризов по 
жносер И. А. Савченко газр 
весколько вариантов с’®\ 
и на случай со 
снегопала и т. п. Бригала 
лей! под руководством } 
талира К. Суркова в 
погоды самостоятельно подтот 
свет в пунктах с’емкы, что 
тельно ускорнло работу. Уже отенято 
184 кадра, осталось 220. План группа 
выполняет. 


Спимающиеся в массовках рабочие 
<овхозв и колхозники относятся Е Р8- 
ботё © большим интересом. 24 фев- 
раля снималось наступление «банды 
белых». Вечерело. На соломенных 
крышах мазанок тусто лея снег 
(набросанный тула усилнямн всей 
труппы). Медленно пребиралась «бан- 
да» сквозь кустарник. Пестро и рва- 
но одетые в казацкую и солдатскую 
олежду «белобандиты» все уже смы- 
али кольцо, налвитаясь на апиарат. 
Звуки выстрелов пугали талох. 

Несмотря на хололный ветер и 
снег, *’емочный коллектив работал дб 
тех пор, пока не отснал 20е наме- 
ченное. 

К >20 марта труппа преднолатает 
закончить натурные с’емки в перей- 
ти в павильон, чтобы к вюню от- 
снять весь фильм. 


| лЯВЕНХ 


щих постановку. Реден» в связн © 
этим провести дополнительную а- 
боту над сценарием. Так, по указа- 
нию бюро ’режносвреко-монтажных 
сценариев решено из’ять об’ежт «вы- 
ход царя на Ивановскую площадь», 
дня котором надо было строить ма- 
хет Блаловещенокого  ©0бора. Для 
встречи царя © наролом пайдено =0- 
вое решение. Она будет показана в 
декорации московоких улиц, Это ©а- 
кономит до 100 тысяч рублей. Зна- 
чнтельно удешевит | сценарий и с0* 
крашение сцен боев! под Астраханью. 

Бюро режносерско-монтажных сце- 
нарнев предложило, внести ряд по- 
правок, упрощающиих, без ‘ущерба для 
творческого замысла, сценарий «Ут- 
ренняя звезда» для комбинирован- 
ной постановки А. Итушко. 

Сценария будущих юбнлейных 
фвльмов вапускаются в производство 
поздно. Сроки, указанные в лотово- 
рах, обычно не выполняются. До сих 
пор не тотовы сценарии фильмов 
«Волеа, Волта», «В дальних портах», 
«Вальтер», «Жутов мост». Сроки на- 
чала семок  отодвигаются. «Жутов 
мост» вступит в производство в коя- 
це марта, семки фильма «Честь» наз- 
вутся 1 апреля и т. д. 


Две трети первого квартала чрошли 
с ничтожным производственным ре- 
зультватом. Павильоны пустуют, ог- 
ромный и сложный мехапизм студия 
таботает наполовину вхолостую. 


Украинфильм 


На пути 
к оздоровлению 


В конце 1936 тода бывший дирек- 


тор олесской хазностулии Сквиреюяй 
был спят с работы как не обесие- 
чивший правильного руководства сту- 


дией, за отсутствие бдительности, за 
срыв плана и т. п. 
Одновременно трест Укранифильм 


аниулирорат 14 логоворов па сцена- 
рии как явно первальные. Студия 
растрантирила значительную часть 
сконх срелетв, не ‘обеспечи сцепар- 
ного портфеля 1937 гола. 

Так закончила одесская  стуливя 


про; цетвенный тод, Тем не менее 
в лаговоре на сопеоревиовайрис, 33- 
ключенном © московской студией 


Союздетфитьм, невый директор сту- 
дин тов. Большунов, секретарь ларт- 


помитета тов. Денисов п ‘прелседатель 
уосткома тов. Литвак от именн кол- 
декзира студин взяли па себя боль- 
шие и серьезные обязательства. 


Огновнай план 1937 года одесская 
уния обязуется выполнить к 15 де- 
Два полнометраяинях хулюже- 
‹ фильма — «Оказка о царе 
и «Митька Лелюк»ь, по сце- 
‘ирамиского писателя Аплрея 
дочжны быть закончены 


| к драдиатилелию Октябрьекой рево- 


люнни. Студия обязалась сделать 
картины так, чтобы они получели от- 
чную оценку от руководящих орга 
зизаций и были достойны великого 
эдинка трудящихся, 

дновременно в стулиин расомнипри- 
вавтсея сценарии Фильмов, перехо- 
на 1933 год, — «Дружба» 
(«Самой ралней весной») — Любимо- 
вой. пля режиссера  Шелонцева, 
«Пульчинелло» — Олега Леонидова, 
для режиссеров Нелзи Влад н Жав- 
ны Лоде. Тов. Атраповокий пишет 
сцеларий на тему «дети на советокой 
границе», в котором будет показама 
помощь детей пограничникам в Их 
борьбе с шиюпами и ливерсанталин. 
ечислинные сценарии относят- 
ся к грулпе летоких фильмов. В то 
жР время студия тотовит сценарии 
для юношеских картин. Для режис- 
сера М. И. Бизннокого готовится сце- 
парнй «Петр Старостин», режнссер 
Браун работает вместе с авторами 
Колбасьевым н Коварским над сие- 
парнем «Миноносец Бауман». Эти 
сценарии также пойдут в работу ле- 
том нынешнего года. 

Наконец, прелетонт работа чад 
большой калдилной «Кармелюк» (ре- 
жиссер Г. Таеин). Этот фильм булут 
ставить совместно киевская в озес- 
ская стулии, 

По лотовору на сопеоревноватие 
одесская студия обязалась снизить 
себестонмость фильмов в этом голу 
против утвержденного плава не ме- 
нее, чем на три процента. Директор 
стулнн тов. Болынунов уже наме- 
чает конкретные меры по экопомни 
стелств. Первая из них — сокралце- 
яние разлутото штата работников сту- 
дин. По окромным подочетам свмо- 
то пифектора десять процентов ра- 
65 ов отудин могут быть освобож- 
дены. 

Избавиться от лишиих людей, пра- 
вильно ортанмзовать работу, уплот- 
нить рабочий лень. снизить общесту- 
лийные нахладные фасхолы в пер- 
вую очередь — вот что пеобходимо 
сделать, чтобы © честью выпольить 
обязательства по соревпованию. 


Х. ЗИЛЬБЕРМАН. 


«Возвращение Максима». Сцена- 

рий Л. Славина, Г. Козинцева и 

Л. Трауберга, Режиссеры Г. Ко- 

зинцев и Л. Трауберг. Оператор. 

засл. деят, иск. А. Москвин, Лен- 

фильм, На фото засл. арт. Б. Чир- 
ков в роли Максима. 


х 


ОТНРЫТОЕ ПИСЬМО 
Б, 3, ШУМЯЦИОМУ. 


Уважаемый Борис Захарович! 

Вы очень заняты; Ваши секретари 
обязаны охранять Ваше время, но 
кннотазету Вы, иной читаете, 
троме того, мне хочется поговорить с 
Вамн на людях, 


Валие дело очень трудно, нотому 
что Вы решаете и должны решать 
жить или не жить задумаяным нами 
хинемотографическим произгедениям. 

Педазвно я был на выставке Пуш- 
КИНА. 

Выставка очень хороша. Там мною 
превосходных портретов’ людей, кото- 
рые жили в пушкинокое время. Там 
лежат книги, изданные прн его жиз- 
ци, книги, в которых ето упрекают 
или хвалят. 


Мне, кинематографисту, на этой 
выставке странно, чтр она молчит. 

За последние “годы кино научилось 
гопорить. Здесь есть и Ваша заслу- 
га. Опо говорит, и голое стал в ней 
оргазичным, слился с изображением. 

Кажется странным, что молчит ЕЫ- 
ставка, но больше всего нехватает ей 
простора. 

У Пушкина в комнатах почти ве 
было картин. 

Он жнл среди разнокалиберной ме- 
бели, он не жин срели этих роскош- 
ных дворцовых вещей, но музей и 
выставка иначе не могут показать 
его эпохи. 


Но, гларное, она не может показать 
Россию. ' 

Пушкин взял телегу образом жиз- 
ни. Он знал в Россиян несколько по- 
колений ямщиков, он ее изездил, он 
освонл ве природу искусством. 

Сростора пушкинскою  путешест- 
вия, показа Черно моря, Карказ- 
ских гор, печальных елок, севера нет 
на выставке. Г 

Я дисал сценарий № следам Пуш- 
кина. Мы говорили с Вами об этом 
сценарии. Кажется, он Вам деже 
нравился, . 

Дайте ему родиться. 

Если он не годен еще, я буду ра- 
ботать над ним снова, Еслн недоста- 
точно моей работы, привлечем еще 
людей. Вы знаете, что Юрвй Тыня- 
нов нам поможет, 

Кроме кино никто не может пока- 
зать зрителю природы, человека сре- 
ди природы. 

Пуивкина нельзя показать без пре- 
стора. 

Вы убедились теперь. как сильна 
‚документальная лента, свидетелем и 
участником скольких побед за этот 
тод Вы были сами. Между нами нет 
спора, кроме спора о жизни. 

Я должен требовать, чтобы осуще- 
ствалось то, о чем я думал годами. 


Удачн возбуждают хорошую а3- 
висть, зависть жизни на экране. 
Пушкинский юбилей прошел, но 


питерес к Пушкину, жажда его уз- 
нать только поякляется еще. Посмот- 
рите по магазинам, как ищут книти, 

Неужели мы не снимем домов Ле- 
нинтграла, в которых жил Пушкин, 
не отимем весны в Детоком селе, не 
восстановим для кино полосатых по- 
лен Псковщины, не заоннмем 6ере- 
юг реки Сорц. 

Это®не хроника, это особая лента. 
Советское искусство широко. Социа- 
листический реализм — это расшире- 
ние, а не суживание жанров. 

Сценарий лежит на фабрике опла- 
чепным. За время юбилея мы больше 
поняли Пушкина, чем прежде. пото- 
му что думали о лем пристальнее. 
Я готов отодвинуть любую другую ра- 
боту для тото, чтобы сценарий вырос 


и стал достойным жизни. 
В. ШКЛОВСКИЙ. 


ЗА РУБЕЖОМ 


—_ 


«В ев 
враг» 


«Нежный  врым» — французокий 
эвуковой. фильм, сделанный немецкнас 
режноссером Максом Офильсом, и 
«Призрак продается» — карти #9“ 
вестного режносера Рене Клера — мо 
тут быть поставлены в один ряд как 
по своим высоким художественных 
хачествам,. так я по основным средч 
ствам развертывания сюжета, 

Макс Офильс ‹вызьтвает» трех тривя 
раков: умершею мужа и двух лю 
бовников ето жены в тот Зомент, от 
да в доме плут приготовления & поч 
молвко дочери, не знающей и 08064 
№ отца, ни прошлой зонзни своей 
матери. 

Когда в доме собрались в08 тост; 
слули замечают, что ворота отрывая 
ются сами и во дворе появляются 
отпечатки чьих-то нот. Это повторяет 
ся три раза. Слутн. приходят в омятеч 
ине, Е 
В фильме показан жизнь двух 
женщин. Аянета Дюпон двелцатилеты 
ней девушкой выходит замуж, и 
‘жизнь ее проходит в вечных ссорах а 
мужем, которого она не любит. Случ 
чайность свела ее с одним укротите- 
лем зверей. Оян любили друг друты, 
и она ушла от своего мужа. Но’ вот 
умирают муж и ев друг — увротич 
тель зверей. Она сстается одна с0 ©воч 
ей дочерью и матерью, Встреча © одч 
зим молодым офицером. Снова рере- 
живания, желание сойтись с ‚ НО 
под влиянием матери она вынуждена 
отказаться от этот. 


Дочь Атнеты любнт отважного “лет 
чика, но в семье настаивают н8 том, 
что ока должна выйти замуж зв фарч 
мацевта. Появление призраков связзя 
но также с их обнким желаннем, что 
бы дочь Аннеты не повторила тратя“ 
ческого жизненном пути ве матери. 

В 1929 г. в Париже с большим уоч 
‘пехом тыла пьеса «Враг»  Антузна. 
Махо Офилье по этой пьесе сделал 
фильм «Нежный враг». При нерераз 
ботке пьесы в фильм режиссер одедах 
крен в сторону мистической трактов- 
ки ‘пьесы за очет ее комеднйности и 
реализма. 


Появление призраков во время поч 
молвки дочерн Аннеты, свободный 
прохол их «сквозь» живых люлей, не 
замечающих этото, показ моментов аа 
прошлого героев (на фоне движущей- 
ся декорации) — все это показывает 
высокий уровень режносерском искуо- 
ства Макса Офильса. Приходится 
только пожалеть, что этот крупный 
мастер вынужден был направить свой 
талант на создание малоценных по 
своей социальной значимости вещей, 

Е. Р, 


ВГУ 


В составе хуложественно-пронзвод“ 
ственного управления ГУК ортанизом 
зан сектор цветного кино. Сектор буз 
дет руководить всемн разделами про- 
наводства цветных фильмов (киноч 
атпаратура, пленка, семка, разыно+ 
жение). 

Начальником сектора цветното кич 
но назначен инженер М. С. Цышкин. 


В ЦК союза 
кинофотоработников 


ПРЕМИРОВАНИЕ 
ОПЕРАТОРА ГИБЕРА 


Презпдвум ЦК союза кийофоторам. 
ботников в связн с З0-летннм юби- 
левм операторской деятельности тов. 
Г. Гибера постановил натралить его 
трамотой и ‘премпровать бесплатной 


путевкой на курорт. : 


ВСТРЕЧА АЛЬПИНИСТОВ 
КИНОФОТОРАБОТНИКОВ 


Горная секция бюро физкультуры 
ЦК союза кинофотоработников орг 
зовала 11 февраля в кинотеатре 
«Художественном» зстречу альнинн- 
стов, работающих в кннофотопромыш- 
ленностн. В встрече участговалин кич 
ноработники Москвы, Ленинтрада; 
Горького ‘н Куйбышева. 
Мастер альпинизма тов. В. Абола- 
Нов, выстуливший на встрече, отме 
необходимость подготовить ква- 


альпинистов. Отсутствие таких опера- 
торов сказалось отрицательно пря 
Фемке р 1935 г. альпиниеды РККА. 
— Горный спорт, — подчеркнул 
тов. Аболанов, — развивает смелость, 
мужество, закаляет физически, учит 
лемко и быстро орнентнроваться в 
сложной н опасной обстановке, & 
этими качествами обязан обладать 
хаждый советский кинооператор, 


ИЕН 
Ответственный редактор — 
Г. п. вовсы. 
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